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Teoria de la MUsica

i S —

PRIMERA PARTE

I. Do la musiea

1. — Musica es el arte ge combinar los sonidos.
«— Los clementos fundamentales de la misjca son: la melodia, la  ar-
monia y el ritmo.
~— Se da el nombre de melodia, a la combinacion sucesiva de los sonidos.
: SN el nombre de armonia, a la combinacién simultanea de los sonidos.
5.— Se da el nombre de ritmo, a las relaciones de duracign y acentuacidn
de los sonidos.

6.— EI estudio de la musica, puede dividirse en las siguientes partes:

Teoria de la misica
Solfeo

Armonia,
Contrapunto

Fuga

Forma musical
Instrumentacion
Canto

II. De la teoria de la misica, del solfeo,
del pentagrama

7.— La teoria de la musica comprende el conocimiento de los signos
que se usan en la lectura Yy escritura. de la musica, .

«— Solfeo es el arte de leer 1a musica, nombrando y entonando las no-
tas, y midiendo el COmpas.

-_—

INTERROGACIONES —_ 1. cQué es misica? — 2. ;Cudles son los elemen -
tos Jfundamentales de la misica ? — 8. ¢4 qué se da el nombre de melodia? —
L. ;A que se da el nombre de armonia? — 5. ¢4 qué se du el nombre de rit -
mo’P— 6. ;En qué partes puede dividirse el estudio de lg musica? — 7.
conocimiento  comprende la teoria de la miisicq? — 8. ;Qué es solfro?

NOTA.—A LOS ALUMNOS Y PROFESORES. Haganse ejercicios précticos
y formilense problemas sobre los parrafos de la Teoria de la Misica, y véanse
los PROBLEMAS DE SOLFEO, que le sirven de complemento.

d'_allé




9.— Los sicnos de la milsica se escriben en el pentagrama.
10.— Ei pentagrama se compone de 5 lineas y 4 espacios.

Pentagrama
B2 LINKA - —— - —— o o e
. 40 ESPACIO
42 LINEA - — - — -
: 31 ESPArIO
83 LINEA —— oo oo
B 20 ESPACIO
2@ LINEA — ~ - — e
. ir ESPACIO
13 JINFA ——— = o — e —

11.— Las lineas y espacios del pentagrama se empiezan a contar por abajo.

III. De las notas, de las lineas
y espacios adicionales

12.— Notas son los caracteres que representan los sonidos.

13.— Las notas son siete y se Yaman: Do, Re, Mi, Fua, Sol, La, Si.
14.— Repitiendo las siete notas por series ascendentes o descendentes,  se
representan todos los sonidos de las voces e instrumentos:

/ 32 gERIE iy

wr— ﬁTES . sol \a

QERIES ASCENDE M\S‘ fo e m  CDENTES

) i fa SO M
e semIEs P

do te mt

15.— Las notas se colocan en las lineas y espacios del pentagrama, o
bien encima y debajo de é1, en lineas y espacios adicionales:

Notas colocadas en las lineas Notas colocadas en los espacios

P (4]
Py © —Xy
p—. 4 o
o —

©
O

Lineas y espacios adicionales

Encima del pentagrama  _ =

Debajo del pentagrama

9. ;Donde se escriben los signos de la misica? — 10. éDe qué se compone
el pentagrama?— . ;Por dénde se empiczan a conlar las linens y espacios del
pentograma?— 12. ;Qué son notas?— 13. ;Cudntas son las notas y como se lia-
man?— 4. gDe qué modo se representan todos los sonidos de las voces e instya.
mentos con solo 7 notas? — 15. ;Donde se colocan las notas?

Notas colocadas en lineas Notas colocadas en espacios

adicionales adicionales
O
S N —
o 2 = =
© _ = —
Y o= =
T 5=
Ks)

16.— Las notas colocadas en el pentagrama de abajo hacia arriba, indican
la sucesién de los sonidos, de lo grave hacia lo agudo:

Notas colocadas alternativamente en las lineas y espacios

agudo
Q
o —
Qe =
“n‘*nﬁ —————
e — A P -
- 7 7‘;7_‘7;#““1—'_' T
L3 224 T
puiieasintrrel s g
_3'0'““
grave .
IV. De las figuras
17.— Las figuras representan la duracién de las notas.
18.— Las figuras son siete, a saber:
1° La redonda ......... o
2° La blanca .......... Ia
3° La negra ........... r
4° La corchea ......... V
5° La semicorchea ..... g
6° La fusa ............. a
7° La semifusa......... 5
19.— Ei valor relativo de las figuras es el siguiente:
La redonda ... o vale: 2 blancas
6 4 negras
u 8 corcheas
6 16 semicorcheas
0 32 fusas
0 64 semifusas

18.— ;Qué indican las notas coloradas en el pentagrama de abajo hacia
arriba?— 7. ¢Qué representan las figuras?— 18. ;Cwéintas son lus Siguras y
como se llaman?— 19. ;Cudl es el valor relative de las Siguras?




La

La

La

La

blanca .....

corchea ....

~®»

vale:

vale:

o = [=1N

vale:

vale:

vale:

32

16

oo

negras
corcheas
semicorcheis
fusas

semifusas

corcheas
semicorcheas
fusas

semifusas

semicorcheas
fusas

semifusas

fusas

semifusas

semifusas

V. De los silencios

20.— Silencio es el signo que indica la ausencia momentdnea del sonido.
21 .— FEl valor de los silencios es igual al valor de las figuras.
922.— Los silencios son siete y se llaman:

1° Silencio de redonda .... —=—

20 Silencio de blanca ————

..... — -
30 Silencio de negra ...... ¢
40 Silencio de corchea. . ... Ve

50 Silencio de semicorchea . .7
6° Silencio de fusa ....... i

70 Silencio de semifusa . . .. 5

23.— £1 silencio de redonda se coloca ordinariamente debajo de la 4a
linea, y el silencio de blanca encima de la 32 linea.

Los otros silencios se
escriben en cualquier sitio del pentagrama.

24.— Fuera del pentagrama, el silencio de redonda se escribe debajo de una
linea adicional y el de blanca encima de otra linea adicional.

Silencio de redonda

Silencio de blanca

25.— El silencio de redonda se emplea convencionalmente para representar
un compas entero, ya sea este de 2, 3 6 4 tiempos.

RO, gQue es silencio? — 2. ;A qué es wgual el valor de los silencivs?— 22.
cCuantos son los siencios y como se Human?— 23. ;Dinde se colocan los si -
lencios?— 24. ;Cumo se eserihen fuera del pentagrama los silencios de redonda
¥ blanca?— 25. jPura qué sp emplea convencionalmente el silencio de redonda”
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Cuadro de las figuras y sus correspondientes silencios

FIGURAS SILENCIOS

VI. De las claves

26.— Clave es 1a sefial que fija el nombre y la entonacién de las notas.
R7.— La clave se escribe al principio del pentagrama.
28.— Las claves son siete, a saber:

10 Sol en ... ... @

20 Do enta., .. ... ... %
30 Do en 22, . .. ... .. "‘}A
40 Do en 3. .. ... .. ﬁ:
50 Do en 4a.,, ..., .. fﬁ

60 Fa en 3a... .. .. %
70 Fa en 42 . . 2?

26. ;Qué es clave? — 27. ;Donde se eserive la lupe?— 28.;Cuantas sonlus

cloves y como se Haman?

n

29.— La nota que se coloca en la misma linea de la clave, toma el nombre
de dicha clave, y sirve de punto de partida para conocer el nombre de las demas no-

tas: Lineas Espacios
. . 12 23 334253 10 20 30 40
56l 1a si do re mi fa sol ta sidore misolsirefa fala do mi
ae®

L" £
Clave — — oo | o
de SOL o—§ oo oy 1

L ";;

i 0 si 1a sol : i
famire d Ia Lineas Espacios

. . 13 20 314850 10 203040
do re mi fa sol la sidore mifa s.‘ol& do mi solsire re fala do

b Py
j— ﬁ' | o o1 ]
i ' o2 | L O
DO en 1 —— ‘gn o = }“u H
¢ 371; o

si lasol fa

Linzas Espacios
. . 12 22 3a 43 5a 1o 2030 40
do re mi fa sol Lo si dore mifa la do mi sol si sire fa la

-
‘..- I =T L% |
a P 1 L -
DO en 2 : — s 1
-'T"—_— ©
si la sol fa miredo Lineas Espacios

1a 2a3a4a 52 10 2030 40

do re mi fa sol la sidoremi fa la do mi sol sol sire fa

oo™ N

b o 1 Y7
a o

DO en 3 o-F - —ao s

—_ . Iy ¥
-.-.——‘_
si lasol fa miredosi . )
Lineas Espacios

. — 12 2a3a 4a 5a 10 20 3040
do re mi fa SOli:_d.'_) re fa la do mi mi sol si re
’ —_—

p I o7 —Xy)
DO en 4° Mt,,,:i ek L —

L4 1!7'-;;
si la sol famiredo si lasol

el

<
<

Lineas Espacios

. . 12 283244 53 {0 20 30 40

fa sot 1a si do ref‘i‘ ‘;01 sire fa la do do mi sol si
a ; g e - © — |
FA én 3 9"? > B
,._..“ -

IF"r:;:;;
mi redosi lasol fa mi re

Ecnu
fc:
|4

Lineas Espacios
fa sotla sidore mi fa 12 2232 4a 52 10 20 30 40
Py sol si re fa la la do mi sol

-
FA en A: !f;

. . . '.
mi redosi lasol fa mire do

R9. A que nota da su nombre la clave?
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30.— Las claves mas usadas son: la de SOl y la de fa en 4.

VII. De la ligadura, del puntillo
y del doble puntillo

31.— La ligadura o ligadura de prolongacion es una linea curva que une
dos notas del mismo sonido, e indica que la segunda nota es la prolongacién de

la primera: .
v ©

32— Se pueden ligar mas de dos notas del mismo sonido, poniendo nuevas
hgaduras de una nota a otra:

AA e ——— <=
3 G o S —m-
%JE*‘—_ A

33.—Eil puntillo aumenta a la figura o silencio que le antecede, la mitad
de su valor.

Cuadro del valor de las figuras con puntillo

La redonda con puntillo o . vale: 3 blancas e
Pl
La blanca con puntillo Z . vale: 3 negras o .

e
- e
)

~~

7
oo
v

La negra con puntillo vale: 3 corcheas

o

La corchea con puntillo « vale: 3 semicorcheas ;

SN T

La semicorchea con puntillo g « vale: 3 fusas 5 g E

La fusa con puntillo

« wvale: 3 semifusas pﬁ‘ E

¢ . .//’ " 3 9 . . : . 1 3 g ‘ D ;

30. ; ubalﬂs son las claves mas usadas?— 3. ;Qué es ligadurn?—-32.;:Como
se pueden lizar mas de dos notus del mismo sunido?— 33. Pura qué sirve el
puntillo?

13

Cuadro del valor de los silencios con puntillo

El silencio de redonda con puntillo . .. = 0. ; iﬂseirlmg;zi:ed;egc;:iz - -
El silencio de blanca con puntillo . . .. = oy ;’ iil;rll;::‘oc igedt;k:lr;%ara - $
E! silencio de negra con puntillo . . .. ! vale: 1y ;;il:ix;g‘%gedgegraéhea : “
El silencio de corchea con puntillo. .. v gale: ;iil;r\\;i}(::igedzo;:n:izzorc“ea Y 7
El silencio de semicorchea con puntillo 7 vale: ; iils;lxecri](;izedzerfr:li;:;rchea 7 i
El silencio de fusa con puntillo...... ‘.‘/‘ vale: 1y iﬂ:irllg;gigediuizmifusa ﬁ 5

34.— £l doble puntillo aumenta a la figura o silencio que le antecede,

las tres cuartas partes de su valor.
85.— Ei segundo puntillo aumenta al primero la mitad de su valor.

Cuadro del valor de las figuras con doble puntillo

blancas
1 negra f f f r
TN SN

La redonda con doble puntillo... O« 3
y
. 3 negras
vale: y 1 corchea r r f v
3
y
3
y

vale:

La blanca con doble puntillo .
NS

corcheas

1 semicorchea V v p
NN TN

semicorcheas @

1 fusa V g g 9
A~

La semicorchea con doble -puntillo . 3 fusas .
vale: . g
g y 1 semifusa b g g

vale:

La corchea con doble puntillo

La negra con doble puntillo .. .. r
T p vale:

Cuadro del valor de los silencios con doble puntillo

El silencio de redonda con doble 1 silencio de redonda
puntillo.................. = vale: 1 silencio de blanca wr :
y 1 silencio de negra

34. ;Para qué sirve vl doble puntillo?—35.;Qué valor aumenta el segundo puntillo?
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Il -silencio de blanca con doble 1 silencio de blanca
till =t oyale: 1 osilencio de negra - : y
puntiio v 1 sitencio de corrhea
El silencio de negra con doble . t silencio de negra
till ﬁ vale: 1 sitencio de corchea v .7
PURLITO e e y 1 silencio de semicorchea
£l silencio de corchea con doble 1 silencio de corchea .
till 7 vale: 1 siencio de semicorchea v :iq
PURLEEOD e e y 1 silencio de fusa
i1 silencio de semicorchea con doble. . 1 silencio de semcorchea e
untitlo o ‘ vale : 1 silencio de fusa ‘7 q i
e y 1 silencio de semifusiy !

36.— Algunas veces se colocn tres puntillos despucs de una figura o si-
lencio, en cuyo caxo ek tercer puntillo vale la mitad del segundo.
3 blancas e —

Una redonda con triple puntillo  «y..- vale: 1 negra T
y 1 corchea ! | Y

VIII. De los compases

37.— COmpéS es la divisién de la musica en partes de igual duracion.
388.— La division de la musica en partes de igual duracion, se indica por me-
dio de lineas divisorias que atraviesan perpendicularmente el pentagrama.

Lineas divisorias
% =
1 | |
o I f H
¢

39.— m conjunto de los valores de notas o silencios comprendidos entre dos
lineas divisorias, forma un co'mpés-
40.— cada comp'&s contiene igual suma de valores:

A 1TCOMPAS 20 COMPAS 3°T COMPAS 4° COMPAS 5° COMPAS
iy I B

- ] - ‘ T 250 SN —
Redonda  Valor igual Valor igual Valor igual Valor igual
a 1a redonda  a la redonda a la redonda a la redonda

T

36.— Pueden colocarse tres puntillos después de una figura o silencio?— 37.
cQué es compas?— 38.,0umo se indica la dicision de la musica en partes de igual
duracion?— 39. ¢De que modo se forma un compas?— 40. ;La suma de los valores
de cadn compns es igual en todos los compases?

15

41.— La conelusion de una pieza de miswea se indiea con dos lineas divisoris
» barras de conclusién.

Barras de conclusidn.

42-— Las barras de conclu.-ion también se emplean en los sigtientes casos:

10 Antes de cambiar el compas:

30 Para separar las partes de una pieza:

1 Parte 2% Parte

43.— Indicase 1a repeticion de una parte, colocando dos puntos inmediatos
a las barras de conclusion.

12 Parte 22 Parte

4

44— Los puntos colocados a la izquierda de las barras, indican que se re-
pita la parte que precede, colocados a la derecha indican que se repita la parte
que sigue.

45— El compas se subdivide en partes iguales que se Naman tiempos.

6.— Los compases constan de 2, 3 6 4 tiempos.

M. ;Cimo se indica ln ronclusion de una pieza de musica?— 42, ;En qué
otrjos casos se emplean las barras de conclusion? —43. ;Como se indira la repeti-
cion de una parte, en una pieza de misica?— 44. ;Qué indican los punitos colo -
cados « la izquierda y a la derecha de las barras?— 45. ;Como se laman lus pur-
les en que se subdivide el compis? —46. ;Do cudntos tiempos constan los compuses?
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e colocan al principio de una piez
mar dicha clave:

C

entran en cada compis; la cifra

de dos cifras superpuestas, que

4'7.— Los compases se representan por medio
1a clave o de ar-

2 de musica, y despues de

OMPAS DE 2 POR 4 COMPAS DE 3 POR 2 COMPAS DE 6 POR 8 COMPAS DE 4 POR 16

g;z_';: &gﬁ* o= Clave :
A— — - : o \ " Q-— — armada [
< [ - « 3

numerador indica la cantidad de figuras que
de abajo 0 denominador indica la calida

48—- La cifra de arriba o

de dichas figuras.

49.— El denominador . .. T, representa 12 vedonda que es 1a

nidad de VAIOT « . i eree s s )
el denominador . - - —5, Lo blanciy o ovov o \o

" . 74_, 1@ NEETA .« vovevommr st .

P . §, la corchea .........ovoves ;

re .Té, la semicorchea . .........-«: ;

p .. .§_?:, 12 fUSA . oo E

- . —li, la semifusa . ....oeoroe s E

IX. Compases simples ¥ compuestos

B50.— Los: compases se dividen en simples y compuestos:

Los compases Simples tienen por pumerador las cifras 2, 3 6 4.

Los compases compuestos tienen por numerador las cifras 6, 9 0 12.

H1.— Los tiempos de los compases simples son binarios, es decir,

por 2, y los tiempos de los compases compuestos son ternarios, es decir,
divisibles por 3, ¥ estan representados por figuras con puntillo.

divisibles,

47. ;De qué modo se representan (o8 compases? — 48. ;Qué indica la cifra
de arriba y la de abgjo en el compas?— 49. cQué figuras representan los deno-
cudales son las

minadores 1, 2, 4, ete?— 50. ;Come se dividen los compases y
cifras de los numeradores el los compases simples y compuestos?— 5l.;En qué
difieren los tiempos de los compases simples, de los tiempos de los compuses

compuestos?

17

52 .,— Los compases compuestos derivan de los simples. Para formar un com
pas compuesto se afiade un puntillo a cada tiempo del compas simple |
B3 .— Las cifras de los compases compuestos se obiienen multiplicando por 3

el numerador y por 2 el denominador de los compases simples:

gx3=6

4 x 2 = 8

Cifras de los compases posibles simples
y compuestos

COMPASES SIMPLES COMPASES COMPUESTOS
Tiempos: Tiempos:
Dos Tres  Cuatro Dos  Tres  Cuatro
SN t 1%
2
2 3 4
& 3 4 6
2 2 2 4 % 14_2
2 3 4
4 g 4 % % %
2
SN SN
16 16 16
2 3 4
16 16 16 3% 392 %
2 3 4
32 32 32 6(31 (?_4 %

n . 9 - . .
. q deriva 0 &7/ ses mplle.st S — . omo se obtienen lﬂs
52 ” e rioan (oS ro ﬂ[}a es co
f . [2 53 0
6‘ ” . c no 8 b en

R P ES compitestos N stando d(ld(l. lll.S d 0. (‘/)mp([- 5 pl B
cyfras de oS rom 8es ¢ estos, est S P 108 ¢ (SCS SitmpLes
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Cuadro de los compases posibles simples y compuestos

Compases simples tiempos bi- A
narios © por tiempo

e
0 ‘I.-' O 'S I § MO} !
K 7 T/ 7R/ N/ /N -I-I-I-I-I- e

Compases compuestos tiempos ‘;ﬁ.’@“
‘ 1 . 1 |'O-lll.llI.IlI.I.I./.I.I'I‘I
ternarios €. por tiempo #l

Compitses simples tiempos bi-
parios f por tiempo
|

Compases compuestos tiempos
ternarios (e por tiempo
|
|

5
‘F=’- g
7.y me——— e 1 B B,

i Rl
P e e

if £.. W
!\"....l..ll"'.'l.l...IV..
! 7 ) T

Compases simples tiempos bi-
nario~ @ por tiempo

Compases compuestos tiempos
ternarios @ por tiempo

. . . InY I
Cumpases simples Uempos bi- A= e £
narios @ por tiempo IhEa B S R

Compases compuestos tiempos
ternariv~ @- por tiempy

Compases simples tiempos bi-
narios @ por tiempo

Compases Compuestos tiempos
ternarios @-por tiempo

v

Compases simples tiempos bi- §
narios @ por tiempo 157

v

Compases compuestos tiempos
ternarios @-por tismpo

¢

19

54 — El compés de cuatro po —-4 se llama C
. por cuatro i i
. 1 lam Ompa,SIHO y se indica
Enera]mente por el signo (/, y el de dos por dos £ se llama Compa:Sin bi

nario, o simplemente binario,y se indica tambi%’:n por el signo ¢

B5.— Los compases simples mas usados son los siguientes:
2. 2 3 .
sob P griec

56.— ;
Los compases compuestos mas usados son los siguientes:

6 9 , 12
g8' 8Y §

B57.— No se usa el de i
‘nominador — en los i
pueden subdividir los tiempos sin la§4int i e T e Moo
romision de otra fi
gura menor aun

que la semifus i :
e a, ‘Ia,/ f:uartlfusa o semi- semifusa, lo cual debe desech
ificultar inutilmente la lectura: secharse pa-

[
ASSS v
AN

58.— Tampoco se
usa el denominado
. r — e .
que tendriamos que recurrir a las cuad dl n los compases compuestos por-
radas, figuras anti
iguas en desuso, pa.

ra representar i
un . .
prolongacion, 1 tlem.Pf); o escribir tres redondas reunidas por li
, lo cual dificulta asimismo la lectura: por ligaduras de

54. ¢Qué noméd
) re llevan los compa 4
DPases simples mas usados? pases de & y X 0
dos?— &7 ‘

g de Y — 55 G-Cua/es son los com-
08 compases compuestos mas usa

GP U § ' _l p p -
,07‘ q € N0 Se usa 9[ deﬂ()mlﬂad(?? en [08 compases sim 1885
a8 G-l 07 gue no se usa 61 aeuowzznado’ T en 20-5 Caﬁlp(l-se& 60772pu6320v5— -

1
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X. Compases de amalgama y compas de zoreico

b9._ Los compases de a.malgama. tienen por numerador las cifras 5,7y 9.
60.— E1 compas de cinco tiempos esta formado por un compds de 3 tiempos
que alterna con otro de dos:

A 1 2 3 4 5
——

rl‘r‘r F[
1 2 3 1 2 |
e

61.— El compas de 7 tiempos esta formado por un compas de 4 tiempos que

alterna. con otro de tres:

7 1 2 34 567
s
P 1 2 3 4 1.2 3
igvi é‘i + '.Eﬁ! = E“* s .u*—!

62.— El compas de 9 tiempos esta furmado por un compas de 4 tiempos que
alterna con otro de 3 tiempos, seguido a su vez de otro de dos:

1 2 3 4 5 6 7 8 9
ﬁz’:’:’:’z‘c’? :’::%Lg':‘l

S .
g 1 2 3 4 1 2 3 1 2

63.— EI compas de diez por ocho lSQ llamado de zoreico, se divide en dos
tiempos de 5 corcheas cada uno:

iy, 1 2
m)'

64.— Los compases compuestos, son susceptibles de amalgamarse entre ellos,
del mismo modo que los simples, resultando como numeradores la cifras 15,21y 27:

59. sQué numerador tiemen los compases de amalgama®— 60. ;Como estd
Jormado el compis de 5 tiemposP— 61. ;Como estd formado el compds de 7
tiempos?— 62. ¢Como esta formado el compds de 9 tiemposP— 63. ;Como se di-
vide el compds de zoreico?— 64. ;Son los compases compuestos susceptibles de
amalgamarse entre ellos?—

1

5x3:15 [fhi Al Sk
Y

1 2 3 4 5 6 7
7x3-21
J Tt — el ———— et — i —t—
2 1 2 3 4 1 2 3
< bt —— Tt — et
L 12 3 4 5 6 7 8 9
.) HAL_FI]EI;JXIJ 'AAU_L]_I_]' I[J_
1 2 3 4 1 2 3 1 2
o) Q

XI. Derivacion de los compases

65.— Los compases simples que tienen por numerador las cifras 2y38, son
fundamentales, y derivan de ellos todos los demas:

Compases fundamentales

2y3
Derivacién del compas simple de 4 tiempos
2+2-4
Derivacién de los compases compuestos
3+3-86
3+3+3-9

65. &Cudl ; .
ello.g?_a uaies son los compases fundamentales, ¥ cudales los que derivan de
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Derivacion de los compases de amalgama

3+2-5
4+3-7
4+3+2-9

Derivacién del compas de Zoreico
3+2+3+2(5+5-10

Derivacién de los compases compuestos amalgamados
3+3+3+3+3(9+46:15
3+43+3+3+3+3+31R+9,=21
+3+3+3+3+3 (12+9+6)=27

leo |

3+3+3+

XII. De la manera de marcar el compas

66.— El compis de 2 tiempos se marca con dos movimientos de la mano,

uno abajo y otro arriba, que se llaman dar y alzar:
2

1
67.— El compas de 3 tiempos se marca con 3 movimientos de la mano,
el 1° abajo, el 2° a la derecha y el tercero arriba:

66. ¢Como se marca e/ compds de 2 tiempos?— 67 ;Como se marca el com-
pas de 3-tiempos?—

23

68.— El compiis de 4 tiempos se marca con 4 movimientos de la mano, el 10
abajo, el 20 a la izquierda, el 3° a la derecha y el 49 arriba:

"~
NS

1
Los compases de 5,7 y 9 tiempos se marcan alternando el de 3 tiempos con

el de 2, el de 4 con el de 3, y los de 4 y 3 tiempos con el de 2.

Compases de amalgama
DE 5 TIEMPOS (numerador 5)

N
L
J .-

3

o @

DE ? TIEMPOS (numerador 7/
4

N

v A
1 i 5
DE 9 TIEMPOS (numerador 9)
4 7

TR
RS P

1 5 T8

88. ;Como se marca el compas de 4 fiempos, y como los de 5, 7 ¥ 9 tiempos.?
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69. — Los compases se subdividen para facilitar la lectura de las piezas
lentas o dificiles de medir. '
70.— Los compases simples se subdividen marcando dos veces cada tiempo,
los compases compuestos, marcando tres veces cada tiempo,y el de zorcieo,
marcando cinco veces cada tiempo:

Compases simples subdivididos
DE 2 TIEMPOS (numerador 2)

MANERA A4 MANERA B (como el compasillo)

3 4

I

t 2

DE 3 TIEMPOS (numerador 3)

-«
[vel

A

1 2
DE 4 TIEMPOS (numerador 4)

i
s

Compases compuestos subdivididos
DE 2 TIEMPOS (numerador 6)

MANERA A MANERA A

456 .
;\/\/ o

A Y

123 3

69. ¢ Con qué fin se subdividen los compases?— 70. ¢Como se subdividen los
compases simples, los compueslos, ¥y como el de zorcico?

DE 3 TIEMPOS (numerador 9 25
9
8>
7)
<

b,

AN

123

DE 4 TIEMPOS (numerador 12)

12

~
1n<
0

9

et

b'> ..... P ,7

5‘\

a4 ,?
AT
321

Compas de zorcico subdividido (numerador 10)

8\% ITO
—
a

3 5

x 4

s |
o

'/

Hn

E

Tn e ———

v
9

—
e

T1.— Los compases se reducen en las piezas rapidas.
En los compases de £ y 3 tiempos se marca tan solo el primer tiempo,
Yy en los de 4 tiempos se marcan el 10 y 89,

XIII. De los tiempos fuertes y débiles
de los compases

7R.— El oido reconoce 1a demarcacion de los compases, merced a la division
de los tiempos en fuertes y débiles.

dl éEn gque casos _’y como se rea’uc@ los compases? — 72. sMerced a que
tiston reconoce of otdo la demarcaciin de los compases?
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73.—En los compases de 2 tiempos, es fuerte el primer tiempo y débil el Sincopas en la parte débil del tiempo
segundo; en los de 3 tiempos, es fuerte el primero y débiles el segundo y tercero;
en los de 4 tiempos, son fuertes el primero y tercero y débiles el segundo y cuar-
¢ 1—2-3— 1_2 3— 1—2-.3_
o 21212 21212 121212
=== @é@ BT S ot |
% \_/
2 3 4
e
Fo e W }
iﬂ @ﬁ 23— 1-2-3— 1 2_3_
)] ) . 121212 121242 121212
1 23 4 El mismo ejemplo —
. y in sincopas = _— :
74.— Del mismo modo que se subdividen y reducen los compases, asi tambien sin P T I b &
los tiempos fuertes y débiles se subdividen y reducen:
JOMPAS SUBDIVIDIDO COMPAS REDUCIDO
©0 {;):}3,0 ;,m 76.— La sincopa se llama regular cuando sus dos partes son iguales, e

irregular cuando son designales:

@E@E{Eﬁ m Sincopas regulares

1 23123123 1— 2

XIV. De la sincopa y del contratiempo @ SEs; ==

' Sincopas irre
75.— Smcopa es el sonido que se articula en la parte débil y se prolonga P gulares
~obre la parte fuerte de un compas o de un tiempo: = ] !

Notacién moderna [fs— Sﬁ
[_%V L= 3 1 T T ; 1 ]’ N—

Sincopas en la pa.rte débil del compas

234 1234 1234

Notacién moderna f:#; Notacién antigua

——¢
[
. . v ra— 2 I i I —+ 77.—Co t
Notacién antigua — L 1‘? ,j {‘]fﬁ —F iiﬂ n ratlempo es el sonido que se articula en la parte débil de un com-
| i § 4 l Pas o de un tiempo, sin prolongarse sobre la parte fuerte:
> > =
1 2 3 4 1234 2 3 4

El mismo ejemplo —
sin smcopag @Cﬂi—f—‘—d—g—kﬁ

78. gCudiles sun los tiempos fuertes y débiles de los compases de 2, 3 y 4 %6. .
tiempos?— T4, ;Pueden subdividivse y reducirse los tiempos fuertes y débiles? — ¢Cuindo se llama reg.

e8 contrati ? wlar la sincopa, y cudndo irregular?— 77, s Oué
75. gQué es sincopu? tempo:
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XV. De los valores irregulares

78.— Llimanse valores irregulares a [os grupos que contienen una can-
tidad mayor o menor de figuras de las que corresponden al COMPpASs.
La cantidad de notas que contienen los valores irregulares, se indica
por una cifra colocada encima o debajo de cada grupo.

80.— Los valores irregulares mas usados son el tresillo y el seisillo.

81.— Tresillo es un grupo de 3 notas equivalentes a dos de la misma fi -
gura. El tresillo se indica con un 3:

PR

* T
—— e e e

i

i

Cuadro de la equivalencia de los tresillos

TRESILLOS EQUIVALENCIA
P IS

pror “ @
. i !

P RS

f o o0 o o
TN

P [ [ J [ [
_ ——
RIS

o o o s o
! | i

——| _
RN

o o o - o o
= =
o o ®” — [ 4 [ 4

= =

82.— Seisillo es un grupo de seis notas equivalentes a cuatro de la misma
figura. El seisillo se indica con un 6:
T
TN N NN N

| | Co i

E———— seesoe

8. A que se llamgn ralores i(reegulares? 7. cChmo se indiva la canti -
dad de notus que rontienen los valores Teregulares?— 80.¢Cuales son lus palores
wrregulares mas nsados?— S1., Que es tresillo gy come se indica?— R, Que s
seisillo y como se indiva?

Cuadro de la equivalencia de los seisillos

SEISILLOS EQUIVALENCIA
cpelees s ep.
! 1 | | ! i
- -
o000 00p . Jo o
‘ ‘ L
g
orrrr iy
eopie o ——— sese
———
- .
2 o P o000

83.— Los tresillos y seisillos no siempre se escriben en grupos de tres y seis
notas iguales. escribense también con diferentes figuras y con silencios y puntillos:

/—\f\/‘\/—,\ A/\/\

O Ot il (o e EE

84.— Los valores irregulares de 2, 4, 5, 7 6 mas notas, se representan por
las figuras que mayor analogia tienen con ellos:

VALORES IRREGULARES EQUIVALENCIA
./L‘\ tres
Dosillo s s o ».
—— i |
N tres
Cuatrillo E E E g tclﬂ 0 r
ST tres
QumtﬂZoEP'Pr' E . r o -
-5 cuntro
wher (e
7 T~ seis
Septecillo oo r%m 0 r
S beeelesss ocho
Peeito SEEEEEER T T gEEEEe " f
S0 T §
83. 2108 tre ,
" )5 resillvs y seisillos se escriben solumente en Lruposde 3 y 6 notas

84..Como s 5o
gbomo se representun los calores irrestulures de 2.4,5, 70 mas notus?
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85.—1a irregularidad de los valores se obtiene de dos modos.

T cuatro
10 Por aumentacion: ; E . ; r en vez de
o tres
20 Por disminucidn: :—J‘ en ver de C C 4
Ty acko

XVI. De las alteraciones

86.— Las alteraciones de los sonidos son ¢inco, & saber:

gl sostenido #

E\ bemol b

£l doble sostenido x
£l doble bemol bb

gl becuadro Y

87 —El sostenido altera el sonido un semitono hacia arriba.,
¢l bemol un semitono hacia abajo,
] doble sostenido dos semitonos hacia arriba,
o1 doble bemol dos semitonos hacia abajo,
y el becuadro destruye el efecto del sostenido, bemol, doble sostenido o doble
bemol.

(Acerca de los tonos y semitonos véase el capitulo XX.)

85. ;Cuales son los dos modos de obtener la irregularidad de los valores? —
86. ;Cudntas son las alteraciones y como S€ Jlaman?— 87. ¢Cual es el efecto que
producen las alteraciones en €l sonido?

31
88_— Las alteraciones se colocan de dos modos:

10 Delante”de la nota y en ‘1a misma linea o interlinea que ella ocupe.Esta
alteracion se lama accidental y altera todas las notas de igual nclm(x
bre que se encuentren comprendidas en el espacio de un compas _

oo i . ,
20 Junto a la clave y en la misma linea o interlinea dela nota que se quiera

alterar. Esta alteracion se lama propia y altera las notas de igual
nombre que se encuentren en una pieza: ¢

\ Alteracion accidental
fa fah fah

Alteracion propia

fa} fag fad fa$

89.—Hay dos rpodos de trocar la alteracion doble en simple:
10 Por medio de la sola alteracion simple.
2° Haciendola preceder de un becuadro:

10 20 0
AlteracionAlteracion Alteracion ! 2
doble  simple ; simple precedida
deunh

(| 77 H
|27 QR he bt D

XVIIL De las figuras y silencios antiguos

. a T i A4
edonda. representa. la unidad de valor en la notacién moderna

Los composi
positores antiguos usaro i i
n varias figuras d "
a 4 e
las que llamamos figuras antiguas # mayor valor que la redonda,

88.  De cud

- ¢2 cuantos modos s

troca 1, 08 se colocan las alteraci

@ alteracio . eraciones?— 8. gDe qué » ¢

taciin modern ion doble ,e/t simple?— 90. ;Qué representa la :edoqnd nodss s
wa, y a qué Ramamos figuras antiguas? a en la no-
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91.— Las figuras antiguas son tres, & saber:

La cuadrada:

—H— que vale 2 redondas,

la longa: i que vale 2 cuadradas 6 4 redondas,

I

yla maxima: ﬁ que vale 2 longas, 4 cuadradas u 8 redondas.

92.— La cuadrada suele usarse aiin en nuestros dias, y puede represen-

tar un compés,en los compases de

98.— CUADRO COMPARATIVO DE LAS FIGURAS ANTIGUAS

94.— 1os silencios antiguos son los siguientes:

-

Silencio de Maxima g
Silencio de longa ——

—_—

Silencio d¢ cuadrada e —

Dichos silencios pueden colocarse en cualquier parte del pentagrama.

9L ;Cudles son las Siguras antiguas?— 92. gSuele usarse aun en nuesiros

,

dias la cuadrada?— 98. Indiquese el cuadro comparativo de las figuras an-

tiguas. — 94. JCudles son los silencios antiguos?

38

95. —Los s1le~nclos de cuadrada y longa suelen usarse ain en nues-
tros dfas, acompaifiados respectivamente de las cifras 2,8 y 4, para represen
tar un silencio de 2,8 y 4 compases, en el compas de compas;uo-

2 3 4

>

f

96- Pueden i.ndicarse ta:mbién estos Si le“c.()s de 2 3 4 ma a.ses, em
— 1 y A p

) ) 8 com| -
pleando la« slgulentt‘ ab rev iatul‘a : " ’

N

e

[ {{ bk a. as 4 g ust “lyel[ 0-
a hotacion oaerna, a desechado S lg‘uI‘ S antiguas ) S
las del nlodo Slgulente en 105 COlllpaseS ma.?ores .

Cuadrada
Cuadrada.con puntillo. Longa.
Figuras antiguas [fho—H o —H—+—+—
e 1 1
b |
o -
u su . .r y 4 o el 3 ——
stitucion \?)} 5 OO : O O flx LN A )

95 » Se 2 S 0S8 rada?— 96 Deq e otra
¢ Usan en nwestr !
, 2 wnestros dias los silencios
manerg puede; " Yress pe . . 108 de cuard 2 qué
[ 1 S/M‘tl.'tll'l/,ﬂ en la notacio )l d r i ' o
9 60”“) se e cion moderna lus _f‘l:,.,ﬂ nras lllltl.g nas?
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34 102.— Los grados de la escala tienen ademas la denominacién siguiente:

El Ir grado se llama: Tonica

el 20: Supertonica
el 30: Mediante
XVIII De la' esca‘la’ el 40 : Subdominante
el 5% : Dominante
98.— Escala es una sucesion de sonidos coMjuntos: ol 60 Superdominante
) , 2 3 4 5 6 7 8 el 79: Sensible

* {; y—— ¥y el 89: Octava o tonica

! T Ay T T

| JIW’*’,L i do 103.—Los grados se dividen en conjuntos y disjuntos.

re mi fa sol la 8

(ESCALA DE DO) 104.— Grados conjuntos son los inmediatos, como el 10y el 29l 50y el 60;

grados disjuntos son los no inmediatos, como el 10 y el 80, el 40 y el 70:

sirve de punto de par -

1 99.— El 80 sonido de 1a escala se llama 0([:11’.21‘v2l(.1(,3 13;0:1\(1) . 111 el pede
! Daes - idos a €=
1 tida para formal una nueva sere de ocho sonaos, , RADOS CONJUNTOS

o as 15ion: NA
: tener varias octavas de extens a2 oCTA r [ — 1 I f f F—t-So
| e o F g nfao e oo
| y e — ¢ OO OO T = e

GRADOS DISJUNTOS

— S I I T 1
E&; ot of o7 ;—‘”ﬂ,_jj
- _ -

A
0 grave & ¢ o e o o/

cuando los sonidus e suceden de

100.—La escala es ascendente agndo a lo grave:

1o agudo, ¥ descendente cuando se snceden de lo
hhd e y

ESCALA ASCENDENTE ESCALA DESCENDENTE

XX. De los tonos y semitonos
105.— Los grados conjuntos de la escala estan separados por distancias mas
0 menos grandes.
‘ 106.— La distancia muyor entre dos grados conjuntos se llama tono; 1a
distancia menor, semitono:

XIX. De los grados de la escala

0 a escala: - . L
os a las netas de la —7*
101.— Se da el nombre de grad : : c .
‘ T Oy o —
(3
tono tono tono
- .
fero2o  ger 49 HY 6o 7 8¢ .
grado— - — ' | | ‘
) i e denaminneion especial tienen los grados de la escalu?-108.4 Como
§ tovden los o o . _— : :
l l qus Juntos>_ 105 arados’= 104 Cualrs son los &grados conjuntos, y cudles los dis-
. 0 cnni u escala 4 ‘ e g - s ‘ )
98. SQué oo escala?— 99. yComo 7 Hama el & sontdo de 7 ! ‘(yi des ellog? 106 O, L distanriun que sepura los wrados conjuntostes teual en todos
-6 8 . indo es ascendente [ escala 'y cuanaoars. ollos_ o N ¢ | ' .
. 5 : 0 es ascenaenie cbomo se llama la distuncia mayo la dis
ot an St e tener ésta?— 100. Cuan . . e e o
coiener &rados conguntos? dos

. i
" cendente? — 101 ;A qué damos el nombre de grudos:
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107. — £1 tono se divide en dos clases de semitonos: el semitono diatonico y

el semitono cromdtico:

tono tono
1 L
{ %
S —— =
v semitono semitono semitono semitono
{diafbnico cromatico cromatico || diatonico

108.— E! semitono diaténico esta formado por dos notas de distinto nombre ,

o sea por dos grados:

SEMITONOS DIATONICOS

109. — E1 semitono cromatico esta formado por dos notas de igual nombre, o

sea por un grado y la alteracién del mismo:

SEMITONOS CROMATICOS

! ¥}
& . | — T Jy{; ]Fi‘r,i{‘, — ]
iV ST FT T 14
« .

XXI. De la escala diatonica y cromatica

110.— La escala se divide en dos especies:

La escala diaténica
y la escala cromatica

111. —La escala diatonica se compoue de tonos y semitonos diatonicos, y
la escala cromatica de semitonos diatdnicos y cromaticos.

107. ;En cuintas clases de semitonos se divide el tono?— 108. ;Como esti
Jormado el semitono diatonico?— 109, ;Como estd formado el semitono cromdtico?
110. ;En cudntas especies se divide la escala?— 111. ;De qué se compone la escala
diatonica y la cromitica?

-~

Mitono
Done Jq esca/,

2 menor y .
covag 07 antigua?- 115. ;De cu
menoy melodica?- 117,

Yona
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112.- La escala diatqnica se divide en Mayor y menor; y la escala
menor se subdivide en antigua, armonica y melodica.

113.~ La escala mayor se compone de 5 tonos ¥ 2 semitonos, cuyos semi-
tonos se encuentran del 3°al 4° grado y del 70 g] 8o: /

% - semit. semit.
oy ttono 1tono 1tono

1tono 1tono
1 2 3 4 5 6 7 8

114.- La escala menor antigua se compone de 5 tonos
yos semitonos se encuentran del 2°ga] 3¢ grado y del 5°al 6o;

semit. semit.
e ol
os—s—u oo vo®

L %
1 2 3 4 5 6 7 P

¥ 2 semitonos, cu-

115.- La escala menor armonica se compone de 3 tonos, 3 semitonos y

1tono y medio, cuyos semiton
oy 80:, onos se encuentran del 2° 3] 3r grado, del 5°a] 6°

semit.
—

semit. semijt.
TN

1it. 1

116.- 15 escal odi
S a menor melodica, se com
cuyos semitonos se encuentran, al subir, de] 2o S grad 3o
bajar, del 6° a] 50 ¥ del 30 a] 20,
la escalg, menor antigua:

A ¥ 2 semitonos,

al 3™ grado y de] 70 4] 8°, y al

La escala menor melodica, es igual, al bajar, a
J

7.~ 1a escala, crom

VPR iitica, se .
son dla,tOnlcOs, ¥ 5 cromaticas compone de 12 semitonos, de los cualeg 7

.. 118-‘ Par
0101(1) cl&.SiCa,, se
Se escribe ]

3 transformar en cromati
romatica la escala diaténi 1
iatonic
procede de la manera siguiente:  Segun la nota-

& escala diaténica mayor o menor antigua,.

12,
A a c¢De cudntos lonosy se-
c e cuantos tones y semitongs se com-
e e nlle toa:to.s tonos y semitonos se compone g
. 2 08 y semitonos se com

wone la escaly

; . o
¢ que manera se proceqe § 8¢ compone la escala cromitiza?-
Q@ segun |, .. rara fransformar en cromgsy; ’
@ notacion clisipn? matice la escals Jiq-

.E 4 .
:& :z que clases se divide Ia escale diatonica?- 113
compone le escaly mayor?- 114. ;
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20 Al subir se coloca la alteracion ascendente entre 108 grados que for-
man un tono, excepto €n el 6° de la escala mayor y en el 1° de la escala
menor.

30 Al bajar se coloca la alteracion descendente en los grados que for-
man un tono, excepto en el 3° de la escala mayor y en el 80 y 70 de la escala
menor.

ESCALA CROMATICA DE DO MAYOR

SEGUNDA PARTE

I. De los intervalos

119.- Intervalo es la distancia que hay entre dos sonidos.

120.- Los intervalos toman su nombre del nimero de grados que com-
prenden.

121.- El intervalo de 2 grados se llama segunda, el de 3 tercera, el
de 4 cuarta, el de's quinta, el e 6 sexta, el de 7 séptima, el de 8
octava, el de 9 novena, el de 10 deécima, ete.

SEGUNDA TERCERA CUARTA QUINTA SEXTA SEPTIMA

2 3 4 123451234561234567

OCTAVA NOVENA DECIMA

119, JQné es intervalo?- 120. ¢ De dénde toman su nomére los intervalos?-
121, ¢ Camo se llaman los intervalos?

89
122.~ Se du el pombre de UNISONO, a dos notas de ignal nombre y sonido:
UNISONO

128.- Se da el nombre de homoni
: > 1mo :
distinto sonido: , a dos notas de igual nombre 'y

HOMONIMO HOMONIMO
ascendente descendente

%T]%

]24 ,
[l A;e da- el nOmb] (] de en&rmonl& O (4 e jsti e y
] N x l i . ) a d S n tas d d]StlntO nOmbI'J

ENARMONIA

=

125. - I
nterU&lOS Slmples s0n lOS q“e no pasan de 1& OCtM& e. inter"
ia'los conlpueStOS san IOS que P&Saen de 1& OCtaV&' ’

INTERVALOS SIMPLES

—— - i - —7 —
D — o1 s
s e e e e oS

Segunda Tercera Cuarta Quinta

Sexta Séptima Octava

122. s Qué .
. € es unisono?- 123 1 -
125. 4 Cua, : .¢Qué es homanimn? - 124 :
wales son los intervalos simples, y cuales los com;uoel;:oe: enarmonta?
; 8:
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INTERVALOS COMPUESTOR

Ducdécima Décimaquinta

Undécima
(88 duplicada’

Novena Décima
{42 duplicada) (5% quplicada)

(22 duplicada) 132 duplicada)

,
ntas veces cuantas este
a: @ grados (novena)
2 veces 7, 0

o 7 grados del intervalo compuesto ta
alo simple. Verbigraci
rados (décimaoctava) menos

126 .- Restand
pase de la octava, S€ obtiene el interv

menos 7, es igual a 9 (segunda); 18 &

sean 14, es igual a 4 (cuarta).
127. - Los intervalos son ascendentes cuando la pri

y son descendentes cuando la primera no

mera nota es mas
ta es mas

grave que la segunda,
aguda que le segunda:

Intervalo ascendente Intervalo descendente

re como ascendentes, sal-

128. - Los intervalos deben considerarse siemp

vo indicacién contraria.
129.- Los intervalos se miden por tonos y semitonos diaténicos y cro-
maticos.

130.-— Los intervalos se califican de:

Justos,

Mayores,

Menores,

Aumentados,

Disminuidos,

Superaumentados
y Subdisminuidos

SUBDISMINUIDOS
Quinta

SUPER-
AUMENTADOS
Cuarta
Octava

Segunda
(nnlo)
lercera
Cuarta
Quinta
Sexta
Séptima
Octava

12

DISMINUIDOS

ia)

uarta

Quinta,

Sexta
tima

Bl
)

C
Octava

Segunda
Tercera

AUMENTADOS
Homonimo
Sép
(enarmon

MENORES
Tercera
Sexta
Séptima
Novena

Segunda

131. —
1. — CUADRO DE LAS CALIFICACIONES DE LOS INTERVALOS

Sexta
Séptima

MAYORES
Segunda
Novena

Tercera

-

pon restarse del tntervalo compuesto para

126. ;Cnantos grados de
scendentes los intervalos, y cu

simple?- 1277, ;Cuando son a
128. - s Deben los intervalos considerarse SIempre €0
se miden los intervalos?- 130. sComo se califican los intervalos?

sS010

obtener el
indo son descendentes?
mo asrendentes? - 129, ¢Como

ni

JUSTOS
Cuarta
Quinta
Octava

U

131.- 7nd L
iquese el cuadro de las calificaciones de los tntervalos
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183.- Los intervalos que tienen la calificacion de Jjustos, no pueden llevar

la de mayores ni menores.
184.- El intervalo de 78 aumentada, que antes se formaba teéricamente, se
usa ahora en la practica de las escalas por tonos.
78 AUMENTADA

&————7/‘:‘T—n

= e

5 tonos, 1 semitono diaténico
y 1 semitono cromatico

I1. Reglas mnemotécnicas de los intervalos

135.- Los intervalos de la escala de Do que tienen por nota grave la téni-
ca son justos 0 mayores:
INTERVALOS DE LA ESCALA DE DO

nL'm'sono 28 Mayor 38 Mayor 42 Justa 52 Justa 63Mayor 78Mayor 83 Justa 98 Mayor
F e T o /Ao
o ' 1 _‘Hj

| T T T T )
T —1- I  ——
Mﬁ{‘}—ﬁfmﬂ /S
DO > < R g R4 > L4 <
4tonos B5tonos Stonos 6tonos

ttono  2tonos 2tonos 3tonos
y 1 semit. y1 semit. y 1 semit. y 1 semit. y 2 semit. y 2 semit.

W

136.- Los intervalos aumentados tienen un semitono mis que los interva-

los justos y mayores. Dicho semitono es cromatico en todos les intervalos au-

mentados, excepto en la 4® aumentada (3 tonos):

HOMONIMO
AAUMENTADO 28 Aum. 32 Aum. 42 Aum. 53 Aum. 63 Aum. 73 Aum. 82 Aum.
C T T T | | S —e— — Ty
[ w oY o e o = E= ©

137. - Los intervalos superaumentados tienen un semitono cromitico mas
que los intervalos aumentados:

A 48 SUPERAUMENTADA 88 SUPERAUMENTADA
J P e ]
—— R —
] T | S —1
¢ pho b beo

183. ¢Pueden los intervalos justos llevar las calificaciones de mayores o
menores? - 184. glfsase en la practica el intervalo de 7% aumentade?- 185. JQue
calificacion llevan los intervalos de la escalu de A0, que tienen i@ ténica por no.
ta grave?- 186. JQue diferencia hay entre los intervalos aumentados y los justos y
mayores?- 187, sQué diferencia hay entre los superawmentados y los aumentados?

46

138. — Los unicos intervalos que tienen Semitones crométicos son los
aumentados y los superanmentados, exceptuando la 4% aumentada o tritono
.— Los intervalos i i .

139.- Los intervalos menores tienen un semitono menos que los inter-

valos mavores:

22MENOR 32 MENOR 62 MENOR 72MENOR 9% MENOR

140.- Los intervalos disminuidos tienen ug semitono menos que los in-
tervalos justos y menores:

2% Dismin. 32Dismin. 4*Dismin. 52 Dismin. 62Dismin. 72 Dismin. 83 Djsmin

> = 3:6 P

141. - r intervalo de 5% lsminui
. subdisminuida t ;
intervalo de 5 disminnida: tiene un. semitono menos que el

58 SUBDISMINUIDA

142.- Se aumenta el intervalo de un semitono, colocando un # en la nota
aguda o un b en la nota grave; y se le aumenta de 2 semitonos, colocando
un x en la nota aguda o un bb en la nota grave, o sea colocando u’n # en 1
nota aguda a la vez que un benla nota grave: '

a
48 Justa Cuartas aumentadas Cuartas superaumentadas

143.- Se dismi i
2824 o uy # : n1511mnuye el intervalo de un semitono, colocando un b en 1a nota
- on ot a nota grave; y se le disminuye de 2 semitonos, colocando
la. note I, aguda o un x en la nota grave, o sea’colocando up b e
& la vez que un § en la nota grave: . ’

58 Jysta

Quintas Subdisminuidas

el ido : . Jué diferencia ha
o Z; :: 3?6‘1‘3‘7”lhuz’d ay el d‘: !; :"Z wﬂ;‘;fuydmegmiez?. M. 0ué diferenciy hay eng,-g
valo de . aqrs- 142, ;De 1
Nye of yu terp,:;n Semifono, y de dos semitongs? . 143 4 'une 7{:odo se aumentq
0 de un semttono, y de dos semilono:w ¢l6 que modo se dismi.
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144 - La composicion del intervalo no varia, cuando se alteran ambas no-
tas con igual alteracion:
QUINTAS JUSTAS

145. ~ Para averiguar cnal es la composicién de un intervalo cuyas notas

se ignoran, procédase de la manera siguiente:
1° Tomense coOmo modelos los intervalos naturales, que S€ forman sobre
la ténica DoO:
TABLA MODELO

4 Justa 5*Justa B2Mayor 73 Mayor 8*Justa 92 Mayor

Unisono 2*Mayor 3%Msyor

4 tonos 5 tonos S tonos 6 tonos
yisem. yisem. ¥ 2 sem. y 2sem.

2 tonos S tonos
y tsem. yisem.

2 tonos

cuéntense mentalmente los grados
mi fa

20 8j el intervalo es justo o mayor,
conforme & la tabla modelo, donde no hay mas que 2 semitonos:
y si do.

30 §i el intervalo es menaT, disminuido, subdisminuido, aumentado o Su-
peraumentado, basquese el intérvalo de la tabla que contenga ignal
ro de grados, enseguida por medio de alteraciones ascendentes 0 descenden-

nume-

tes, se le quitan 0 afiaden los semitones necesarios para disminuirlo o
aumentarlo, v finalmente, s€ cuentan mentalmente 108 tonos y semitonos
que resultan de los grados alterados:

EJEMPLO 1°

Se desea averigunar la composicién del intervalo de 4* justa.

La 42 justa pertenece a 1a tabla modelo. Mentalmente formamos el intervalo
do fa y medimos: de do a re, hay un tono; de Téa mi, otro tono; de mi
a fa, un semitono; total: 2 tomos ¥y 1 semitono:

4% JUSTA

——

&

{tono {tono semit.

4. ¢Varia la composicion del intervalo, cuando se alteran ambas notas con
igual alteracion? - 145. Indiguese la manera de proceder para averiguarcutl es
la composicion de un intervalo cuyas notas se tgnoran.

47
EJEMPLO 2°
Se desea averiguar la compasicion del intervalo de 42 superaumentada..
Mentalmente formamos la 42 justa de la tabla modelo do fa; para hacerla
anmentada, anadimos un # al fa, y para hacerla superaumentada, afiadimos un
b al do; y lnego, medimos: de dob a do natural, hay un semitono croma-

tico; de dO a Tr€, un tono; de T'€ a mi, un tono; de mia fa § otro tono; to
tal: 3 tonosy ! semitono cromatico: S

a
43 Justa 42 Superaumentada

4* Aumentada

1tono 1tono sem. 1tono 1tono t tono sem. 1itono 1tonoftono

cromatico
146.- Para averiguar la ealificacidn de un intervalo, cuyas notasse cono
cen, procédase de la manera siguiente: 7

1° Témense como modelos los intervalns naturales de la esrcala de Do
Estos intervalos son justos, mayores y menores, excepto la 4* fa Si, que
es aumentada,y la 52 1 fa, que es disminuida: ’ '

A 4% Aumentada 52 Disminuida
- — 1
%u I'J_Q_:FQ_. ‘_’__Ei
o . 1§
3 tonos 2 tonos
y 2 sem. diat.

R0Sia é
" mbas’notas son naturales: cuéntense mentalmente los tonos y se
itones, y comparense con Jos de la tabla modelo -

3 \;l se enecuentr alreraq nes: bllp] 1man te y ¢ne tense
neuentran 1 ” 0 se Hlen[a]lnell tentens
. » >
y iton na 20, Y 194 ds d > S mentan
IOS tOll()S emitonos i““ a]PS ] 1220 vease Sl 1 1S lhpl aclone. aunmenta

o disminuyen el i v

1 intervalo, v si el aumento o di

) y 1 au t inucién es de un

onos. disminucion es de uno o dos

ITI. De la inversion de los intervalos

14 - L i e ¢
. 0s intervalos se invierten
7 o8 : , colocando su nota grave en Ia parte

CUARTA

QUINTA QUINTA
7 1= o
Z L4 l [§ ] J ——— f
—. —1 ——eo — =
nota nota Inversio 3 .
grave aguda de] gs(;f " Idnevleﬁsgon

8. fngi, 7,

. - Indigues

interoaly ¢ g ”o [e la manera de proceder, par averiguar la ralificacion de i)
Mervalo cuyas notus se conocen.- 14%. ;Como se invierten los intervalos? 1




s

os intervalos simples son invertibles.

n al invertirse:

148.- Tan sdlo}

149— Los intervalos € transformma

F Unisono se convierte en octava,

la segunda en séptima,

la tercera sexta,

la cuarta quinta,

la quinta cuarta,

. sexta " tercera,

la séptima segunda,
y la octava unisono.

150.- Los intervalos y sus inversiones guardan la misma relacién que 108

nimeros siguientes:
INTERVALOS: 1. 2. 3.

INVERSIONES: 8. 7. 6.
guMas: 9. 9. 9.

9 9
151. - Aun cuando el unisono no sea intervalo,

da origen a la octava, al invertirse.
& conservan la misma calificacion

s intervalos justos, qu
n de la siguiente manera:

los invierten su calificacid
se invierte en Jjusto,

152. - Con excepeidn de 1o
‘ al invertirse, los demas interva
| El intervalo justo

L el mayor en menor,
el menor . mayor,
‘ el disminuido . aumentado,
‘ el aumentado - disminuido,
el subdisminuido superaumentado,
subdisminuido.

y el superaumentado -
153. - Las octavas aumentadas y superaumen

wvertirse?- 149. JComo s¢ transfor-

148. o Los intervalos duplicados pueden ?
c0?- 150. JQué relacion numerica guardanlos inler
[ unisono?- 162, cComo

\ ’ X ,
| man los intervalos al tnvertirs

valos y sus inversiones?- 161. g4 que intervalo da origen e
l\ se invterte la calificacion de los intervalos?= 163, sCuales son las octavas que no

se pueden invertir?

tadas no son invertibles.

154. — CUADRO DE LOS INTERVALOS INVERTIDOS

& Aumentada |32 Disminuida | 3% Menor

XY
 —
r
3

7% Menor 72 Disminuida 6% Aumentada 68 Mayor

—o
28 Mayo

XY
-
1l d

6—'{7'

0Ly
b«

—1
o Ve

mo
ado |28 Disminuida| 2% Menor

Homo
aumen

—al
oro

84 Justa, 82 Disminuida 72 Aumentada 73 Mayor
¥
x‘i

i
b

Inversiones

-
Unisono

w
K]
g
S
S
G

44 Aumentada

58Disminuida 53 Subdisminuida

54 Justa

54 Aumentada

GiMenor 62Disminuida
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154. ‘ques
b4. Indigquese el cuadro de los intervalos invertidos
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IV. De los intervalos consonantes y disonantes

155.— Los intervalos se llaman melodicos, cuando los sonidos se producen
sucesivamente; y se laman &rmoénicos, cuando los sonidos se producen simultinea -

mente: .
INTERVALOS ARMONICOS

INTERVALOS MELODICOS
- 1 S RIS | R, b S R —

156.— Los intervalos arménicos se dividen en intervalos consonantes o
consonancias, y en intervalos disonantes o disonancias.

157. — Los intervalos consonantes o consonancias se subdividen en cOnsonan-
cias perfectas y en consonancias imperfectas.

158. — Las consonancias perfectas son: el unisono, la cuarta, la quinta
y la octava justas. Las consonancias imperfectas son: la tercera mayor
y menor, y la sexta mayor y menor. Los demas intervalos son diso -
nantes.

159, —Los intervalos consonantes producen el sentimiento del reposo, y los
disonantes, al contrario, producen el sentimiento de la agitacion y necesitan re-
solverse en consonancias.

V. De los tonos y modos

160.— La palabra tono significa,en su acepeién mas lata,el conjunto de
notas que forman la escala diaténica,y asi se dice: tono de do, tono de la, ete.
Tono es,en este sentido, sinénimo de tonalidad.

161.— En 1a escala las notas se suceden tan sélo por movimiento conjunto,
y en el tono las notas pueden sucederse por movimiento conjunto o disjunto:

Q ESCALA DE DO tono px DO

0
1
@ﬁiﬁ HWJQQ — =

movimiento conjunto movimiento conjunto y disjunto

162.— La palabra Modo se emplea en la misma acepcion que la palabra to-
no, y asi se dice, indistintamente: tono mayor o modo mayor.

185. s Qué son intervalos melodicos y armonicos?— 158. sEn cudntas clases se
dividen los intervalos arménicos?— 167. ;En cudntas clases se dividen los inter .
valos consonantes®— 168. ;Cudles som las consonancins perfectas e tmperfectas, y
cuales los intervalns disonantes? — 169. ;Qué sentimiento producen Ins intervalvs
ronsonantes y los disonantes?— 180, ¢Qné significa ln palabra tono, en su
acepcion mas lata?— 161, ;Cimo se suceden lus notas, en la escala y en el tono?
182. ;En qué acepcion se emplea la palabra modo?

51

1683 .— Hay dos clases de modos:

el modo mayor
y el modo menor.

184.— La diferencia de los modos consiste en la colocacién que tienen Ios
semitonos en la escala. En el modo mayor los semitonos se encuentran del 3°
al 4° grado y del 7°al 8°, y en el M0do menor, del 2° al 3° y del 5° a) 65 si la
escala es antigua; del 2° al 3% del 5° al 6° y del 7°al 8°,5i 13 escala es arménica;y
del 2° a1 3° y del 7° al 8° al subir, y del 6°al 50 y del 3° ] 20 al bajar,si la escala
es melddica:

MODO MAYOR

MODO MENOR

MODO MENOR

8ém,

sem Bem,
Escala antigua de do

. ok
Escala de do som.

sém.
Escala arménica de do

MODO MENOR
/| . ] n:--. :s
Ll
g o Esem:k/;v sem. sem ?Q
. Escala melédica de do ’ s?n/. i

165.— Los grados 3%6°y 7°de la escala mayor o menor,
o notas modales, porque determinan el modo.
166. - Los grados 1°, 40 y

se llaman grados

59 de la escala mayory menor se 1]
aman grados
:nm;tas.tonales, porque engendran la escala; pués si formamos sobge cada
0 de dichos grados un acorde perfecto, encontraremos comprendid ’

as
tres acordes todas las notas de 1a escala: en los

ACORDES PERFECTOS

40 10 50

o 3 &
S y  §
e a2 ——
|

167 Bl t Escala de do
* T 0no, asi
» AS1 como la esc .
de la escala dintni ala, toma su nombre de la primera nota

€8, que se llama ténica. Si la tonica es do,

de do; ;
do; s; es T'e, tono de re; ete.

se llama tono

) 1‘?3- ¢Cudntas rinses de modos hay?- 164.
0ué nompre levan

ombre Jjey a

cEn qué difieren los modns?. 165.
los grados 8o, 60 y7°de la escala mayor o menor? - 166. cQue

n lo ,
tongp s grados 10, 40y 50de la escala?. 167, cQuénombre se da ol




VI. De las escalas mayores

173.- CUADRO REPRESENTATIVO DEL ENLACE DE L
168.- La disposicion de los tonos y semitonos en la escala mayor, es ESCALAS CON SOSTENIDOS
la siguiente:

AS

; del 1°r grado al 2°, hay: 1 tono,

Escala de do 7 §)

del R°al 3°, 1 tono,
; del 3° al 49, un semitono,
del 4° al 59, 1 tono,
del 5° al 6°, 1 tono,
del 6°al 79, 1 tono,
| y del 7°al 8°, un semitono.

ESCALA MAYOR

A sem. sem. S e
= — o] sish)
6) T o —
¢ o

1t 1t 1. 1t e,

n Escala de
mi 4§

o 20 3o 30 50 60 70 RO

169.— La escala mayor purdr dividirse en dos fragmentos iguales,llamados

tetracordio inferior y tetracordio superior:  Escalu de

i
| TETRACORDIO TETRACORDIO la (3¢)
| INFERIOR SUPERIOR
/) :
f hs / - = fj‘; — hﬁlﬁ Escala de
[y, 0./1)_/?“’\_/ re (2#)
i 1t. 1t, sem. 1t. 1t, sem,
Tg'atracox_'di.o
) ‘superior
l 170. - cada tetracordio e compone de dos tonos y un semitono. 1 - L Qe Escala de
‘{ 171, ~ Los tetracordios sirven de guia para formar y enlazar las et . (W),
| escalas. Tetracordio

i ‘inferior :7°8rado alterado
: 172.~ En el enlace de las escalas con sostenidos, el tetracordio superior se : :
transforma en inferior,y en el de las escalas con bemoles, el tetracordio inferior

’f‘etracordio'
Se transforma en superior.

__.superior :

i Escala de

-
Tetracordio
inferior

168. . Cual es la disposicion de los tonos y semitornos en /u escala mayor? -

168. ;&n cuantos fragmentos puede dividirse ln escaln?. 170. Cudl es ia com. TYW W
posicion de cada telracordio?- 171, ;Para qué sirven los tetracordios? - 172, I

| & Que transformacion experimentan los letracordios en el enlace de lns esralas?

L

—_—

-—

. n Nege t’/ ~ Y
”//(/ 4 ])I SCNLI G ({ / ]1/{](‘ ({' /ﬂv? -9'/'/7///6’ 0 7] //"I"/
ro represent, el e e e P. n SNs Ny,
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174 - CUADRO REPRESENTATIVO DEL ENLACE DE LAS
ESCALAS CON BEMOLES

Tetracordio
inferior

Escala de do
- ‘Tetracordio
. . superior

T'etracor;iio
40 grado alterado superior
—w?] Escala de

i Escala de
sib (2b)

i Escala de
4 —a*%i lab 4b)
—g*.

g

——j Escala de
5 : reb 5b)
s Escala de
6 : solb (6b)

174. Firmese el cuadra representaliv

o del enlace de las escalas ron bemoles
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175.— En las escalas con sostenidos se coloca Ia alteracion sobre el 70 gra-
do, yen las escalas con hemoles, sobre el 4° grado, de modo gque en aque-
llas la tonica se encuentra un semitono mas arriba del dltimo ¥, y en éstas,
ana 4 justa mds abajo del Qltimo». (Dicha alteracion esta indirada por una
redonda, en los dos cuadros precedentes).

176.— Las escalas con sostenidos se suceden por progresion ascenden-

te de quintas:

do sol re la mi si faf dog

177, — Las escalas con bemoles se sureden por progresion descenden-
te de quintas:

—t
i Rase
P

VII. Orden de los sostenidos y bemoles
EN LOS TONOS Y ESCALAS

178.— Los sostenidos se suceden por progresion ascendente de quintas:

f . .
a.#, dO#, SOI#, re#, la#, m1#, Slﬁ, y se colocan en la clave, de la mane-
ra siguiente:

17;# 24 34 44 54 64 74
.— Los bemoles se suceden por progresién descendente de quintas:

y 1& re (4] 0 e e e
- i fente: ) y ]. f) d ) fa;b, y S colocan en la cla\'e, de ]Ja mare-

175. ;Sob 1
se sucey eJn o :e qué grados se coloca ln alteracion en las escalas?- 176. Comn
% escalas con sostenidos?-177. sComo se suceden las escalascon bemo.

les? 198
En qué .
103 bemy, les? que orden se suceden los sostenidos?- 179. ;En qué orden se suceden
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VIII. De las escalas menores

180.- Las escalas menores se diferencian de las majyores, por la disposi-
cion de los tonos y semitonos.

181.- La disposicion de los tonos y semitonos en la escala menor an-
tigua, es la siguiente:

del 1°r grado al 2° hay: 1 tono, del 5° grado al 6° hay: un semitono,

del 2°al 3°, un semitono, | del 6°al 7°, 1 tono,
del 3° al 4°, 1 tono, y del 7°al 8°, 1 tomno.
del 4° al 5°, 1 tono,

ESCALA MENOR ANTIGUA

sem.

sem.

= 1;,‘((:;9—.()_\_.9

U o N — J— H
it. 1t. 1t 1t

1tono

K

. 182.- La disposicion de los tonos y semitonos en la escala menor ar-
monica, es la siguiente:
del 1°r grado al 2° hay: 1 tono,

del 2° al 39, un semitono,
del 3° al 4°, 1 tono,
del 4° al 5°, 1 tono,

del 5° al 6°,
del 6° al 70, 1 tono y medio,
y del 70 al 89, un semitono.

ESCALA MENOR ARMONICA

un semitono,

sem. sem,

sem. — ﬁcq
Fa P 4 B
1|
[ miva — —l
v 1tono 1t. 1t M.T/z

183.- En la escala menor melddica, la disposicion de los tonos y se-
mitonos, es la siguiente:

Al subir, del 1°7 grado al 2°, hay: 1tono, Al baj&r, del 8°al 7°, hay: 1 tono,
del 2° a] 3°, un semitono, del 7°al 69, 1 tono,
del 3° al 40, 1 tono, del 6°al 59, un semitono,
del 4° al 59, 1 tono, del 5%al 49, 1 tono,
del 5° al 6°, 1 tono, del 4°al 30, 1 tono,
del 6° al 70, 1tono, del 3°al 2°, un semitono,
y del 70 al 8o, un semitono, y del 2°al 10, 1 tono.

180. ¢En gué se diferencian las escalas menores de las mayores?- 181. ¢Que dis-
posicion tienen los tonos y semitonos en la escale menor antigua?- 182. ;Que dispo-
szcton tienen los tonos y semitonos en la escala menor armonica?- 183, Qué dispo-
sicion tienen los tomos y semifonos en la escale menor melodica?

ESCALA MENOR MELODICA

soem.

sem.

184.— Lax escalas menores con sostenidos, se suceden por progresion as-
cendente de quintas:

BN N VRS

la. mi si fag do¥ solg ref lag

185 .— Las escalas menores con hemoles, se suceden por progresion des-
cendente de quintas:

IX. De las escalas relativas

186.— Las escalas menores son relativas de las mayores, y viceversa. Las
escalas relativas, entre si, tienen armada la clave del mismo modo.

187.— La escala menor se encuentra una 3%

. Menor mas abajo que la esca-
la relativa mayor, y viceversa. e

188.— cUADRO DE LAS ESCALAS RELATIVAS
MAYORES Y MENORES

Escalas sin alteracion en la clave

Escala de 4 59

Do mayor ‘ﬁﬁﬁ“‘amﬁ
Ly .o

Escala de

La menor

1 o) . -
84, cComo_se Suceden las escalas menores con sostenidos?- 185. ;Cdmo se su.

ceden .
comy Il‘as escalas menores con bemoles?- 186. cCuales son las escalas relativas, y
Fie

nor, de Z”e” armada la clave?- 187. ;A qué distancia se encuentra la escala me.
’ a relativg mayor?- 188. Indiguese el cwadro de las escalas relatiras.
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Escala de
Fa mayor

Eseala de
Re menor
Escala de
Sib mayor
Eseala de

Sol menor

Escala de

Mib mayor |

Escala de
Do menor

Escala de
Lab mayor

Escala de
Fa menor

Escala de
Reb mayor

Escala de
Sib menor

Escala de
Solb mayor

Escala de
Mib menor

Escala de
Dob mayor

Eseala de
Lab menor

ESCALAS CON BEMOLES

Exeala dv

— -4 Sol mayor

Escala de
Mi menor

Escali de

—1 Re mayor

=
e

I — A

> o

&

Escala de
Si menor

1 Escala de

La mayor
Escala de
Fa$ menor
Escala de
Mi mayor
Escala de
DO# menor
Escala de
Si mayor
Escala de
Solf menor
Escala de
Fa$ mayor
Escala de
Ref menor
Escala de

Do# mayor

Escalade
La} menor

ESCALAS CON SOSTENIDOS

— —_— en
PR u.:\n
7 RO
& —
e
) — =
R U a008=
W PN Mo
N b M ——
- bl i N ] —
d |
VS A O®

190
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189— Estando armada la clave del mismo modo en dos esealas o tonos re.
Jativos, se conoce si el mode es mayor o menor, por la 5% nota de lu escala ma-
yor. Si dicha nota no lleva alteracion en los primeros compases eltono es mi-
yor, v si la lleva, entonces el tono es menor, y la nota representa el 70 grado
de este ultimo tono:

BEETHOVEN,
Op. 13.
Fa menor
-
BEETHOVEN, é % ’
Op. 2, no1. r
Habed)

190.- se conoce asimismo si el tono o la tonalidad es mayor 0 menor, por
la nota grave que finaliza nna pieza, cuya nota es generalmente la tdnica:

Lab mayor ~ Fa menor
BEEg:(;XEN, Lab BEETHOVEN, Fa

Op. 2, n°),

Sol menor (cambio de modo)

CHOPIN
Op. 87, net

sol

189, ) ’
- ¢Como se concoce st el modo es mayor o menor en los fonps relativ

, 0s.°
¢De qué otro modo 8¢ conoce la tonalidad de una pleza?
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o
. 191.— Hay 30 tonos 0 escalas generalmente usados, que comprenden en la 61

\ clave,desde cero hasta w alteraciones simples:
\ 1 15 tonos o escalas mayores
y 15 tonos o escalas menores

\ que pueden subdividirse asi:
\ 1 tono mayor 1 tono menor
sin alteracion en la clave. sin alteracion en la clave

\ 7 tonos mayores 7 tonos menores
| con sostenidos. con sostenidos.

7 tones mayores 7 tonos menores XI. De los géneros

con bemoles.

con bemoles.

\ ‘ ToTAL 15 ToTAL 15
! 193.- Los generos en la musica, son tres:
\ cina i diaténi
;\ X. De la miusica dictada témico
i cromatico
[ 192 .— Para escribir la misica dictada, procédase de la manera siguiente. y enarménico.
l 1o Escribanse las notas segiin la entonacion. 194 - Género diaténi
i k ) . iatonico, es el
1 | 20 Determinense las figuras. tonicos: ? que procede por tonos y semitones dia-
g ( 30 Determinese el compas.

it 40 Determinese el tono y el aire.

| Los Maestros
cantores ﬁﬁ
I ‘ = ‘ T !
il 195.- Gén ati
] . €ro crom
i\ cromaticos: atico, es el que procede por semitonos diaténicos y
“ .
0,
/——\
: | oy L
WaeNer Y[ — $ .
Tristén e - - ? nl P
b~
Isolda _ i i Q
NS WYY JE." T P
i ?‘ i lr'Fe ) HOS
| T —+
(BEETHOVEN, Op.49, 1022}
191, ¢Cuantos fonos 0 escalas hay generalmente usados?-192 (Como debe 193. ;Cudntos so ,
. Te . n los géneros en la mussca? - . .
ictada? 195. 4Qué es genero cromativo? ca?~ 104, JQué es genero dialonico?.

procederse para escribir la misica d




|
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196. - Género enarmonico, es el que procede por grados que cambian
de nombre sin variar de sonido:

WAGNER
Tristan e
Isolda

XII. De las escalas homonimas

197. — Escalas homoénimas, son aguellas cuyos grados tienen jgual nom-
bre y distinto sonido:

E-cala de DO mayer

Escalu de DO# mayor

ivi i as.
198.— Lus escalas homonimas se dividen €n simples v compuelsss .
199. — La distancia que separa do< escalas homonimas SIMPIES,

7 quintas justas:

200 - I a scalas h“m nime QY] [ Pt b JARL p y -
. JAN excdle mas €« 1e8tas we but (l ) (lPIl en dll leS tll
pleS La,S d\lples eStan Separ&das pOI 14 qumtaS uStaS y la«S LIlplBS por 21

quintas justas:

ESCALAS HOMONIMAS DUPLES ESCALAS HOMONIMAS TRIPLES

Q 4 er 3 J 14 ! ]II()NI‘??{/I.Q?—

l96 2 > £8 enero (’71/77‘7110112'('0? - 197 502&6’ son 8 (I/HVQ t}lﬂ uint uslas

198 A -0'71610”:? d.'u'dvn las escalas }!01710'/17'1]1/[.?.; - 199, g'P/)I' cuantas q& - 7‘(] n S

S ‘ . o as ini ’ 7 / 0 se swpdirvide In:
[' Cp(l adﬂ ](IS' esra as Il montmia St ]}/ S .')- 2 0. GC()/H

estan separ s p las ho nas mples 0 (4 V4

i wtas?
esealas homonimas rompiestas:
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201. — La <uma de la~ alferaciones de dos escalas homdnimas simples, es
siempre 7:

Re b mayor Re muyor

+ 2 § = 7alteraciones

202 .— La relacion numeérica que guardan la~ escalas homodnimas simples
entre si, es la siguiente:

Orden de los 8: - 0. 1. 2. 3. 4. 5. 6. 7
Orden de los b: — 7. 6. 5. 4, 83 2. 1. 0.

Total: - v

203.— La suma de las alteraciones de las escalas homénimas duples es
siempre 14 y de las triples 21

204.- La relacion numérica de las escalas homdnimas duples, es la  si-
guiente:

Orden de los #:~ 2. 3. 4. 6. 6. 7. 8 9. 10. 11. 12.
Orden de los b:— 12.11. 10. 9. 8. 7. 6. 5. 4. 8. 2.

Total: - 14
205.— La relacion numérica de las escalas homénimas triples, es la si
guiente:

Orden de los #:— 9. 10. 11. 12
Orden de los b:—~ 12. 11. 10. 9.

Total: — 21

R0L. ;Cual es la suma de las alteraciones de dos escalas homonimas simples?
202. ¢ Que relacion numerica guardan las escalas homonimas simples entre si?
fg;-l:ﬁuiloes l.a su,ma de las alz.‘e’mczbne:s‘ fz'e las escalas homorimas duples y
208 i 4. ¢ Cual es‘l,a relac‘faft rumerica de las escalas komonimas duples?

¢Cudl es la relacion numérica de las escalas homdnimas triples?
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B -ESCALAS MENORES ARMONICAS
A.— ESCALAS MAYORES

Do (0 alteraciones Sol (1) La (0 alteraciones)

[ R206.- CUADRO DE LAS KSCALAS HOMONIMAS SIMPLES 65

w o

Lab ab)

) J

o0, ,Q_S)_?‘
SR P\ X . k.4 ‘ T
/ ‘1&4ﬁ?i§—F'“”ﬁ“:==ife}"ﬂ
B CAEER S R Lo
»‘ HESEENE RS DY P TY
’ e : b o —
| %Ur {"“v .bb —
| Mib b Sib2b)

#(# o Lo o2
T i : e e e
R e e e e e .
Ll lhe
IEEREE -

L\ WS4

s Do (0 alteracio
Fa klb) aciones)
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207.—— Las escalas ho
les son 22, 11 mayores ¥ 1

s, dentro del ciclo de 12 alt

dup

nore

208.—

Las usadas,

209.— Escalas

nombre

910. — La distancia que separa las escal

eraciones

Las escalas homonima

son todas las simples,

XIII. De las escala

e igual sonido:

Escala de Dof mayor
enarmonica de 1a

Escala de Reb mayor

quintas justas:

207. ¢Cudntas So% las escalas k

triples?— 208. cEBn qué clases 5¢

209. ¢Que son escalas enarmonicas ?—

sep

aradas las escalas enarmonic

moénimas simples son 16,
1 menores. Y 138 triples 8O

g se dividen ademas en usd

y las compuestas que guardan }

enarmonicas, son aquellas

om

as?—

dividen ademds las €sCa

8 mayores y 8 menores. Las

n 8, 4 mayoresy 4 me-

das y teoricas.
a relacion:— 7
7

Total 4

s enarmonicas

cuyos grados tienen distinto

as enarmoénicas es de 12

snimas simples y cuantas las duples ¥ as

las homonimas?—

210. ¢Por cudntas quinias Justas estan

67

211. — Lit suma dt‘ as alteIaCIO es € 08 escalas ena onicas €s
1 n d d narmon )

siempre 12:

Do 8 mayor Re b mayor

T
5b = 12 alteraciones

212 i La« € i erica que n 1as eS(:ala €
r Iaclon num i
’ guarda. 1
| ' . : S enarmonicas entr
0 .
€ S 2 . . . . B .

Orden d- losbh: — 12.11.10. 9. & 7. 6. 5. 4. 8
Josb: - . 4.3 2 1.0,

213.— L usica, encerrado e 7 altera

. os 30 tonos de la musi d

. . sic i

y . ; s en el ciclo de la

ones simples, pueden reducirse a 24, por medio de la en&rmon'aS 2 hoenos‘
la: 1 t

mayores y 12 menores.

La. cala na
: na
2 S es s e rmonicas se lelde dema% en us d S eor

211, ¢ Cudl es lu s
< Oué 7‘€/Gacz'0'7z ;;;;rz‘u’ma de las alteraciones de dos escalas enarmon,
30 tonos de la music ca.g ”‘”@” las escalas enarmonicas entr 09” jeash— 212
214, cEn qué clas .“f G“Aé‘ilmﬂtos se pueden reducir por [ o s 2.13' Los

e clases se dividen ademas las escalas 6’7mrma‘ ?”drmamaﬁ_
: onicasP—
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69
R15. — Las escalas enarménicas usadas, sou las que tienen 5,6 y 7 al-
teraciones, guardando la relacion numérica siguiente: 9218.— CUAD
’ — RO DE LAS ESCAL \ '
Orden de losg: — 5. 6. 7. USADAS AS ENARMONICAS
Orden de losh: — 7. 6. 5. SADAS
Total: —. 12
216. — Las escalas enarménicas teoricas son las que tienen 8, 9,10,11 y ESCALAS MAYORES ESCALAS
i i6 iri iguiente: 5 MENORES
12 alteraciones, guardando la relacin numérica siguiente: Si G5 #) ARMONICAS
Orden de los #: — 0. 1. 2 8 4. — 8 9 10. L. 12 oo Solf 54
Orden de los b: — 12. 11 10. 9. 8 — 4. 8. 2. 1 0. .
Total: — 12

R17. — No se usa en la notacidn o escritura musical, armar la clave con
mas de 7 alteraciones; pero los tonos de 8 ¢ mds alteraciones correspondien-
tes a las escalas enarmonicas teéricas se encuentran a veces en las mo-
dulaciones pasajeras de las piezas de misica:

Modulacion a Sol § mayor (5 #) Modulacion a Mi§ menor (8§)
cnarménico de Lab (4 b) enarménico de Pa menor (4 b)
=
[

Bacu
Fuga
n” 3
libro I

Cuoriy
Polonesa, Op 53

215. Cudles son las usadas? - 218. ;Cudles som las tedricas? - 217. cSe
usa en la motacién armar la clave con mas de 7 alteraciones? éDénde se encu-
entran los tonos de 8 ¢ mds alleraciones, correspondientes a las escales on.
armonicas teoricas?
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219 — CUADRO DE LAS ESCALAS
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TERCERA PARTE

I. De la modulacion

220 — Modular, es pasar de un tono a otro.
221. — La modulacion esta caracterizada por las alteraciones.
2R22.— Las modulaciones se dividen en dos clases:

1 Modulacién a los tonos vecinos.

20 Modulacién a los tonos lejanos.

223.— Llamanse tonos vecinos, los que tienenla clave armada de igual

manera y los que difieren por una sola alteracion en la clave.

224.— Llamanse tonos lejanos, los que difieren por dos o mas altera-
ciones en la clave.

225. — Un tono primitivo tiene b tonos vecinos:

TONO PRIMITIVO TONOS VECINOS
|, I 2o .3 4 5
H f e P
[y i it Y 11 | =~ S |
ll.)v ] 1l — it —
Do mayor  La -menor Sol mayor Mi nencr Fa mayor Re menor

226.— Regla para encontrar los tonos veeinos:
1° Busquese la B* justa ascendente y la 5* justa descendente del tono

primitivo.

220. gQué es modular?— 221. ¢Por qué signos estd caracterizada la mo-
dulacion?- 222. ¢En cudntas clases se dividen las modulaciones®— 223.;4 que
tonos se les llama vecinosP— 224. ¢A qué tonos se les lama lejanos?—

225. ;Cudntos tonos vecinos tiene un tono primitivo?— 226. Indiguese la Regla
para enconirar los {0mOS VECINOS.—

75

2° Busquense los tonos relativos del tono primitivo y de los otros dos
tonos hallados a distancia de quinta.

EJEMPLO:
Tono primitive Do mayor
I P]
s~ H
D) t — 85
o) 2

f
]

Tono primitivo La menor

227 — Las notas alteradas que caracterizan la modulacion a los tonos

vecinos, se dividen en nota caracteristica principal y nota o notas
caracteristicas secundarias.

R228.— La nota sensible es caracteristica principal, siempre que esté
alterada. En el caso contrario la caracteristica principal es el 4° grado si el
tono primitivo es mayor, y el 4° y 5° grado si el tono primitivo es menor:

NOTAS CARACTERISTICAS DE LA MODULACION
A LOS TONOS VECINOS

TONO PRIMITIVO DO mayor

Y,
i Py [ Q] H
i) 7S T < ————— i
Jd o U T
Modulacién a La menor Modulacién a Sol mayor
) * i
Hg oo L — |
Dy oo oo ot i
- -
< T VII vn
nota caracteristica caracteristica
principal principal

R27. ¢Como se dividen las motas caracteristicas de la modulacion?®-
R28. ¢Cudl es la mota caracteristica principal?—



Modulacion a Fa mayor

Modulacion a Mi wmencr
*

*

? E—
T | A — . -
Vi1 v

caracteristica caracteristica
principal

caracteristica
principal

secundaria

Modulacién a Re menor
caracteristica
secundaria

R —= § WSS
© VI |
caracteristica
principal

TONO PRIMITIVO LA menor

Modulacién a Do mayor Modulacién a Mi menor

v Vi1
caracteristica

caracteristicas

caracteristica cter
principal secundarias principal
Modulacion a Sol mayor Modulacién a Re menor
caracteristicas
* secundarias *
— X o —— X
ﬁ o = i
T e O —— — 5 ©
- v © VIl
caracteristica caracteristica caracteristica
principal

secundaria principal

Modulacion a Fa mayor

caracteristica
secundaria

—
caracteristica
principal

229, Los tonos enarmonicos se encuentran a distancia de 12 quintas

justas; los tonos homénimos simples a distancia de 7 quintas justas;
a de 2 quintas justas, ya sean ascendentes

y los menos lejanos a distanci
o descendentes:

229. ;A qué distancia de un (ono primitivo se encuentran los tonos enarmo -
nicos, los homonimos simples y los menos lejanos?

7

TONOS MENOS LEJANOS
Tono primitivo

Dol _ 2 Re Dot 2 Sib

H
% I —# 873 o
1 1 1t —L o 1~ ]

¢

230.— La modulacién a los tonos lejanos puede hacerse de tres maneras:
1o Por cambio de modo.
2° Por enarmonia.
o 3° Por equivoco.
31. — Modular por €quilvoco, es tomar la nota de un tono como perte -

neciente a 0tro tono:;

Tono de Do. Tono de Fa menor

:é [
[e)
D)

1079
I grado V grado

h |V
V{) S % )

=== S

==

EJEMPLOS DE LA MODULACION A LOS TONOS
LEJANOS

POR CAMBIO DE MODO
Do mayor Do menor

POR ENARMONIA
Si mayor

—
g P o B
_12"-!._4--- Y g T 1T

D POR EQUIVOCO
0 mayor Re b mayor

I grado
YII grado

230. §J)e cudntas maneras puede hacerse la modulacion a los tonos lejanos?
231. ;Qué es modular por equiroco? .
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II. De la relacion que guardan las claves
entre si

R32.— R objeto de las claves es mantener los sonidos de las voces e
instrumentos dentro de la extension del pentagrama, evitando el empleo en

demasia de las lineas adicionales:

’g[a : '—%Q:————H’grl————jl
N 4 9 (LY —_H

A -
B = i & 113)
¢ = = v X 2
= Las mismas notas con sus
= Do grave respectivas claves
¥ de la viola
Fa grave
del bajo

233. — Siguiendo el orden de los sonidos graves hacia los agudos, las

claves se colocan como sigue:

i

A
1

grave agudo

234, La clave de Sol en 18 linea ha caido en desuso. Dicha clave es
igual a la de Fa en 43, en cuanto al nombre de las notas, pero en cuan-
to a la entonacién, su diapason es dos octavas més agudo que el de la clave

de Fa.
235.— La relacién que guardan las claves entre si, respecto al nombre

de las notas y a la entonacion o altura del sonido, es la siguiente:

232. ¢Cudl es el oljeto de las claves? - 233 (Como se colocan las claves si-
guiendo el orden de los sonidos graves hacia los agudos? - 234, :Se usa ain
la clave de Sol en 1° linea? ;Que otra clave la ha sustituido?- 235 Indiquese

cudl es la relacion gue guardan las claves entre si.

e — e
¥ Il L I

i

o
=N
<

- Q
do| re | mi

LA del diapasén normal

‘-
h [N
=
s _ 3
mdg ®
2 L5 v 3
'U\:uz 'U:
k4 A et
o= o
L -] > a
[ R ) [N
—t — ~
© S

NoTa. — Las no
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!!g .
o .

sol 51
—

gli

L)

S0

b |

1

-i-
i E
i i
—
S=SEs
=ine
do
— —
Ay O]
do [ re
= =
L
Grave fa sol la si do re mi fa so

tas cuyos nombres
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o = - = = & L = o @
= = = =R - = e X
4 o o — = = R
I =3 B 2 Pa o o=
= SR 3 < Z 8 =
© )

=
[~}
- -
—:Ed g0
= | = J — —
29 F 8 3 3 J
& !“,;’_‘3 [ e & -
' “ e ' :;:
5 | Z A = 4 - DR
g TN 1| N1 g0 =
8 e g 84
R ‘ ,
i I
f d : ;
~ RiilE g

la si

E
S
-I=
H

41

H L=—
Ty
i
@IS,
=
h |
LN
.
N R
g
O

fijan las respectivas claves, estan syb-
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III. De las voces e instrumentos

236. - Las voces se dividen en dos clases:
1 Voces de mujer o de nino.
20 Voces de hombre.
Las voces de mujer o de nifio son una 82 mas agudas que las voces de hombre.
237 ~ Cada clase de voces se divide en agudas y graves, a saber:
. . I. Tiple o Soprano (voz aguda)
Voces de mujer o de nino II. Contralto (voz grave)
i I. Tenor {voz aguda)
Voces de hombre 'II. Bajo (voz grave)
238.— gl conjunto de las voces de Tiple, Contralte, Tenor y Bajo, forman
el cuarteto vocal o cuarteto de voces mixtas.

239. — Las voces se subdividen de la manera siguiente:
I. Tiple o Soprano o Pri-
Agudas mer S0prano.

[I. Medio tiple o Tiple Se-
Voces de mujer o de nino gundo o Mezzo-Sopranc
o Segundo Soprano.

Cuarteto de voces iruales
{ Primer Contralto.

tiraves ’
E P11, segundo Contralto.

I. Primer Tenor.

Agudas : II. Segundo Teno
. Segun enor.
Voces de hombre g , ,
Cuarteto de voces iguales Graves | b Primer Bajo o Baritono.
t. Segundo Bajo.

240.—— La voz ordinaria de las mujeres es la de Mezzo-Soprano, la de
los nifios es la de Contralto, y la de los hombres es la de Baritono.

241, — Los instrumentos de la misica moderna se clasifican en tres cla-

ses principales:
1o Instrumentos de cuerda.

2¢ Instrumentos de viento,
3° Instrumentos de percusion.

236. ¢cEn cudntas clases se dividen las voces? - 287. ;Como .se divide cada
clase de voces? - 238: (Qué wvoces forman el cuarteto vocal?- 239, ;Como se sub-
diriden las voces? - 240. ;Oudl es la vez ordinaria de lgs mugeres, los ninos y
los hombres? - 241. jEn cuantas clases se clasifican los nstrumentos?

242 — Los prin

243 — Los principal

81

(.' 1y Y 3
ipales instrumentog de cuerda son Jog siguientes:

Violin

Viola

Violonceto
(‘ontrab;lju

Arpa
Piano

es instrumentog de vie

Flautin
Flauta

Oboe
Corno

inglés

Clarinete
Clarinete hajo
Fagote
Contrafagote
Tromnpa
Trompeta
Trombones

Tubas

Cornetin
Saxofones
Saxhornos
Organo
Armonio

Campa

nas

de sonidos determinados { Carillones

de sonidos indeter

los prencipales instpym
mentos de percusignp

Campa,

nélogo o Glockenspie]

Celesta,
Xilofén

Bombo

Tambor

Pander

0

minados Platillos
Tridngulo
Tamtam

Castafivelas
242 :Cudles Son {os principale P 2
A $ S principales inst Umento
S de cuerdy 243. ;Cud,
o - 3. (Cudles s

enfos de vientpp .

R44. (Oudles son [pg 2

uto son los siguientes:

7ERCIPales Gustra.
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L IV Aphcaﬁlon de 1&5 Cl&VeS a las voces CLAVE DE DO EN 2#
e lnstrumentos Se usa tan sélo para el transporte. Antiguamente se empleé para la voz
de medio tiple o segundo soprano.
245. - La apli(*acidn de las claves a las voces € instrumentos, es la siguiente. CLAVE DE D0 EN 1 '
Extension normal

CLAVE DE #4 EN 4% :
Extension "0_8_1“11 N

‘Tiple, o primer soprano — 4‘,!
Baritono K Voces O = —
Voces . Medio tiple, o segundo soprano gmw — — = —1
\ Bajo ) o
o No se emplea para ningun instrumento.
Clarinete bajo
Fagote N
Gontrafagote CLAVE DE SOL EN 2¢
Trompa (algunas notas solamente) _
Instrumentos { Trombén bajo . . Tiple
Tubas o Saxhornos bajos ¥ contrabajos Medio tiple
Violoncelo Voces . . . Contralto
antrabajo Tenor (la entonacién resulta ser una 8v® mas
Timbales grave que la escritura).
CLAVE DE F4 EN 38 Violin
Se usa tan solo para el transporte. Antiguamente  se empled para la voz Viola (algunas notas agudas)
de baritono. Violoncelo (algunas notas agudas)
CLAVE DE DO EN 4% Flautin
Extensionbngmal Flauta
= Oboe
Primer Tenor % Corno inglés
Voces . . - < I Clarinete
nst : .
Segundo Tenor @ rumentos Clarinete bajo (en Francia se escribe en clave
i de Sol y en Alemania en clave de Fa en 43 )
Fagote (algunas notas agudas) Trompa
Trombén tenor Trompeta
Instrumentos ) yigjoncelo (algunas notas)) Cornetin
Contrabajo (algunas notas _
ajo a8 Saxhornos (Sopranino, Soprano, Contralto,
CLAVE DE DO EN 382 Tenor)
Extension n(g_mal Saxofones
Yoz . . . - Contralto @ 246.— Las claves de Sol en 28 y Fa en 4% se emplean reunidas por un
Vil corchete, para el Arpa, el Piano, el Organo y el Armonio
iola .
Instrumentos {Trombén Contralto
246, ;Para qué instrumentos se em 7
- : iplean, reunidas por un
245. Indiguese la aplicacion de las claves a las voces e Instrumentos. de Sol en 2% y Fa en 4°? ’ ? corchete, las claves
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247. — La clave de Sol en 2* ha suplantado a las claves de do, en la
notacion para las voces de Soprano, Mezzo-Soprano, Contralto y Tenor. Al es-
cribir en la clave de Sol para el Tenor, puede indicarse, por medio de alguno
de los siguientes signos, que los sonidos corresponden a la 88 grave:

SIS

V. De la transposicion

248. - Transportar es trasladar una pieza de misica aun tono distin-
to de aquel en que esta escrita.

249.— La transposicion se hace ordinariamente con el objeto de colo-
car en un tono adecuado, una pieza de musica escrita demasiado alta o baja
para tal o cual voz o instrumento.

R50.— La transposicion puede hacerse de dos maneras:

1° Cambiando la colocacién de las notas en el pentagrama.
2° Cambiande la clave.

La primera manera se emplea al €SCribir el transporte, y la segunda al
leerlo.

I. TRANSPORTE AL ESCRIBIR

2561.— Para transportar al escribir o sea cambiando la colocacién de las
notas en el pentagrama, procédase de la manera siguiente:

1 Armese la clave con las alteraciones propias del tono al cual se
quiere transportar.

2° Transcribase cada nota a la distancia que separa la tonica de los
< tonos, ya sea superior o inferior.

EJEMPLO:

Tono primitivo Do

o
©

©

O
o O T

¥}
B’ 4
-
0] 0o
Fa)
)"
=
A\}?
D]

'y Transportado a La
4 ——o o 3% menor inferior

— OA
ST ©

89 Escribanse las alteraciones accidentales siguiendo la distan-
cia que separa los tonos.

247, ;A qué claves ha suplantado la de Sol en 2% en la notacion para las
voces? - 248. ;Que es transportar? - 249.;Con que objeto se hace ordinariamente
la transposicion? - 250. (De cudntas maneras puede hacerse la transposicion?
251. ;Cémo se procede para transportar al escribir?

EJEMPLO- 85
___Tono primitivo Do

e — : 32 menor inferior
,ﬁﬁ,ﬂ oo
o U%

Transportado a La

959 H. TRANSPORTE AL LEER
52.— Para transportar al leer o
manera siguiente:

1° Busquese la clave que cambie ol nombre d
& que se quiere transportar.

R° Supéngase armada la clave co
cual se transporta.

2.30 Bisquese de antemano qué
accidentales el cambio supu

sea cambiando la clave, procédase de la
e las notas a la distancia
n las alteraciones propias del tono al

modificaciones produce en las alteraciones

esto,

EJEMPLO:

g S para Sabel Cuales S0n Iab notas ue en 61 tlalls orte conservan lab
altel &CIODGS aCCldentaleS escritas Yy Cuales laS que debeﬂ alnb]al IdS.
10 Sl el ono al Clldl 3

bemoles que el tone Primitivo, las :ltZ(;ZZ;zEZS n::idszsfenidos dan sobes
1 . >Cldentales colocadas

ual,ls Sr;:?tsonzelcr(;xgzr:icde los S(?StenldoS (fa, do, sol, re, la, mi, sij, se elevaréi()bdrz

0, cambiando

el 3 en
el b en
el § en
el § en x

e las demas notas no varian.

se transport

X I o

Las alteraciones accidentales d

EJEMNPLO:
Tono primitivo Do

Sin alteraciones accidentales,

o X X, X
do faf solf

-_—

—_—

R52. Cimo se procede parq transportar al leer?
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Alteraciones accidentales en las no-
tas del orden de los sostenidos
EE— Alteraciones accidentales en las de-
(r*’l‘ mas notas
3.

al cual se transporta contiene mas bemoles o menos S08-
las alteraciones accidentales colocadas sobre
la, re, sol, do, fa), se bajaran de

20 Sj el tono

tenidos que el tono primitivo,
s notas del orden de los bemoles (si, mi,

la
un semitono cromatico, cambiando el x eu g
el § en §
el § en b
el b en B |

[,as alteraciones accidentales de las demas notas no varian.

EJEMXPLO:

Sin alteraciones accidentales

Alteraciones accidentales en las no-
tas del orden de los bewmoles

T A}tex-acionos accidentales en las de-
1 inas notas

87
o 5 %l tono primitive y el tono al cual se transporta difierenpor mis de
7 alterdciones en la clave, se entra en el orden de las dobles alteraciones (x o
3 ). FR L paene aq s 3 3 '
bbj. Para dichos casos, las alteraciones aceidentales que se encuentren delante
de las notas pertenecientes al orden de las dobles alteraciones, se elevaran o
i PA Y X : i : . 211 1 ' - . :
bajaran de dos semitonos cromaticos, cambiando para el orden de los dobles
stenidos ‘
sostenidos el Bb en g, el b en §, elf en x; y para el orden de los dobles be-
moles, el x en f, el § en b, el k en bb

258.— CUADRO REPRESENTATIVO DEL CAMBIO DE
LAS CLAVES EN LA TRANSPOSICION

TRANSPORTE a La 22 SUPERIOR ¢ 72 [NFERIOR

Do g :ﬁmy‘; u$$]

TRANSPORTE a 1A 32 bLPERIOR 0 6* INFERIOR

INVERSIONES

AdO A

TRANSPORTE A LA 72 SUPERIOR ¢ 28 INFERIOR

115' Do, s la_sol fa mi re ,do 4
% 7 %%

NOTA —
OTA. En el transporte al leer la clave fija el nombre de la nota, pero no
S - .
dlempre fija su entonacién o altura. La diferencia de altura que ’puede ser
) y
e 2 octavas en las claves extremas (Fa en 42 y Sol en 18) no se t
cuenta en este ultimo caso. ) Com e

2588. Indiquese el cuadro representativo del cambio de las claves en la transposteion
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254. - TABLA DE LAS TRANSPOSICIONES (SAVARD)

ici Transposiciones
Transposicones POR PROGRESION ASCENDENTE
POR PROGRESION DESCENDENTE
Notas
Notas Nlimeroj cuyo estado
Nimero cuyo estado de primutivo
do primitivo quintas se modl[lcday
o' la” difica y de la delante de
qde la e & 5:3}::::e de escala de INTERVALO Jas coales 125
escala do I 1\ T E R\ A LO las cuales las los topos alteraciones
los_tonos alteraciones debajo AL deben
o ' dever AT CUAL SE TRANSPORTA | traducirse un
de los irse uu [ cuales se semitono
cuales se | CUAL BE TRANSPORTA trasde\ll:i:':no naies s semitons
cfectia mas abajo de || la transpo- lo que indica
1a transpo- lo que indica sicion 12 notacion
sicidn la notacion
i i 5% justa superior fa
1 i JuSta inferior si 1 6 4a justa inferior:
to 43 justa superior)
i pL yi ior
| inferi mayor super fa do
l . 2% mayor inferior si mi 2 e e
’lv} 2 (¢ 7a menor superior!
i
| i a or superior .
6* mayor inferior | . . g | 8% mayor sup e fa do sol
3 i s1m (o 32 menor inferior
- (6 3 menor superior)
i mi & or superior | fa dosol
cor i i ila 3% may
s —ror inferior - 4 6 64 mener inferior) re
4 (0 63 menor superior) re o
i mi e ; rior | fa dosol
inferi 72 mayor supe
7% mayor inferior | si mila 5 - h) upe: o
23 menor inferior)
5 (6 22 menor superior) re sol 0
i o sol
inferi i mi 42%aumentadasuperior| fa d
a ntadainferior|si mi la re X o sol
6 4' aument ida superior) sol do 6 (6 63 disminaida inferior: re la mi
(0 /& disminuida
2 gumentada inferior|si mi la re 8% aumentada, superior| fa do .sol'
| ° . Y i itico) |Tela mi si
7 ( itono eromatico) sol do fa (o semitono cromatico
; 0 sem.
31 .
| Si se continuase la progresion, se entrar{a eu la region dSll :: :;m;_:ier;u:;t: ‘I.:c 1;::5;1??:; l:o::tsr::xis:: lsae ;zﬁ;l::
! erie, se | de o 3 nof |
J o dobltfu .ge:::::t::i’syc:smz‘:it::sd:'né?‘;;ArJd de | interpretarian 2 lemit?nou cromaticos mas ARRIBAde
::::gl;?d‘ixllr; notacidn, 1o que indica la notacidn.
——

252. UIndiguese la tabla de las transposiciones.
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VI. Teoria de la expresion

-— La expresion depende de los tres fenomenos si
1° Intensidad del sonido
2¢ Movimiento
3° Articulaciones

256.— A 1 intensidad del sonido se refieren:

1° Los acentos
2° Los matices

— Los acentos se indican en la notacidn por medio de los signos siguic
1. _

Acentos ... ... R. >
3. A

4. ¢ (sforzato) con fuerza

255

guientes:

R57.

ntes:

(portato) apoyado

NOTA. — Los nimeros mdican el orden Progresivo del acento mas déb

i1 (1) al més fuerte (4. g signo
emplea a las veces como acent.

0 agégico o de Prolongacion.

258.— Los matices se indican en la notacion por medio de los siguientes
términos italianos, que traducen la mayor o menor intensidad del sonido:

1° Términos que traducen los grados de intensidad entre el piano y el fuerte.

- (1) se

TERMINOS ABREVIACIONES SIGNIFICADO
Pianissimo PP Muy suave
Dolcissimo doleiss. Con mucha dulzura
Piano ? Suave
Dolce dol. Con dulzura
Mezzo piano mp Medio suave
Mezza voce mez. voe. A media voz
Sotto voce sot. voe, A media voz
Mezzo forte nf Medio fuerte
Forte S Fuerte

R55. yDe gué Sendmenos depende la exXpresicn P_
Se refieren a la intensidad del sonido?- 257,
la notacion? -

256. ; Qué indicaciones

¢Como se indican los acentos en

258. cComo se indican lps matices en la notacidn?
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TERMINOS ABREVIACIONES SIGNTFICADO

Fortissimo A Muy fuerte

Piano forte »f Suave la 1® nota y fuertes
las demas

Forte piano Sr Fuerte la 12 notay suaves
las demas

Sforzato piano fp Sforzato, con fuerza la 12

nota y suaves lus demas

2° Términos que traducen el aumento y la disminucion gradual de la
intensidad del sonido.

TERMINOS ABREVIACIONES SIGNIFICADO
Crescendo crese. Aumentando la fuerza
gradualmentce
Rinforzando rinf o rfs Reforzando
Sforzando sfor o sfs Esforzando
Diminuendo dim. Disminuyendo la fuerza
Decrescendo decrese. % gradualmente

El crescendo y el diminuendo se indican tambi¢n por medio de los siguientes
reguladores:

Crescendo —<
Diminuendo >~

Crescendo < > Diminuendo

269. — Movimiento es el grado de presteza o lentitud que se da al com-
pis. Las voces Aire y Tiempo se emplean como sinénimas de movimiento.
260.— E1 movimiento se indica por medio de términos italianos, que se

colocan al principio de una pieza de misica, encima del pentagrama. Los prin-
cipales de dichos términos son los siguientes:

1° Términos que traducen los grados del movimiento entre el Largoy el Prestissimo.

259. ,Que significa movimiento?- 260. ;Cimo se indica el movimiento?

91
TERMINOS SIGNIFICADO
Largo................ Es el mis lento de todos los movimientos
é g Larghetto ............ Menos lento que Largo
8¢ Lento.............. .. Lento
£  lGQrave............. ... Lento
=
Adagio........... ..., Mcnos lento que Lento
g ,§ "Andante ............. Moderado
é% Andantino ........... Menos moderado que Andante
= Allegretto............ Menos animado que Allegro
. Allegro .............. Animado
galPresto .......... ... Rdpido
== (Prestissimo ......... - Rapidisimo. Es el mds vivo de todos los
movimientos

2° Terminos que traducen la alteracién gradual del movimiehto.

TERMINOS ABREVIACIONES
¢ £y Accelerando accel.
<2 | Stringendo string.
+ { Rallentando rall.
S Ritardando ritard.
2 Allargando allurg.
& Slargando sluarg.

SIGNIFICADO
Acelerando
Aypresurando
Retenicendo
Retardando

Alargando

8° Términos que traducen la suspensién del movimiento.

TERMINOS ABREVIACIONES
Ad 1_1b1tum Ad libit.

A piacere

Senza tempo o

Gran Pausa . P

40 Términos que traducen a la vez la disminucién
intensidad de] sonido.

TERMINOS ABREVIACIONES
Calando ................. .. cal.
Morendo................... mor.
Perdendosi ................ perd.
Smorzando ............. ... SMors.

SIGNIFICADO
A voluntad

Sin compds
Gran silencio

del movimiento y de la

SIGNIFICADO

Disminuyendo la fuerza

Y retardundo el tiempo



l‘ TERMINOS SIGNIFICADO
’ Mesto....................... Triste
92 ' miento Misterioso ............. .. Misterioso
| 5° Términos que indican la vuelta al primer movimiento. Moderato ................. Moderado
TERMINOS SIGNIFICADO Mosso ..................... " Animado
..... Acompa’,s Nobile trtrrresrecseaenioi..,.. Noble
A Tempo.................. Volver al tiempo inicial Patetico....... ... ... . Patético
1o Tempo.............ooennns Pesante ........ . ... . Con pesantez
60 Términos que pertenecen al Caraoter. Placido ....... ... ...~~~ Plicido
;i SIGNIFICADO Pomposo ........... .. .. . . Pomposo
TERMINOS 00so Risoluto.............. .. Resuelto
Affettuoso............... ... ... Afc: 1;0 Scherzando..... ... ... ... . Jugueteando
Agitato ........................ Agli 21 Sciolto ............... . Suclto
Amabile............. ... ... imd Zo Semp_hpe ....................... Simple
AMOTOSO ..o oo Am.0r0d Sensibile...... ... ... Sensible
imato ............. ... ... ..... nimado Sostenuto ....... ... Sostenido
Amma.tf) """""" Apasionado Stinto
Appassmnato """"""""""" ad A Apagudo
Ardito ... ... ...l Os:a 0 Strepltos:O ..................... Estrepitoso
Brillante......................... Brillante Tempo gusto....... .. ... Tiempo preciso
Cantabile .........oooovvrieii... Cantable Tranquillo ... . . 7 Tranquilo
............. Comodo Vivace......................... Vivaz
gogloadnoin.l; - ................ Con alma Vivo......... T Vivo
an abband.ono ................ Con abandono
Conbrio..................oi.. Con b”(_) 261.— Las alteraciones de la intensigag del sonido, del movimiento v
Con delicatezza .................. Con dehcade‘za las articulaciones, determinan el caracter de una pieza de musicu. En este
Con eleganza.................... Con elegancia sentido el vocablo cardcter e sinonimo de expresion.
....Con fuego oo . .
Con fuoco............c....... Con furiga 262-- Se indica la suspension del movimiento, durante up tiempo equi -
Con furia........................ Con gracia valc(einte, rfgs 0 menos, a una respiracion, por medio del signo siguiente, 11a,.
fa. . ..o mado calderop:
Con grazia.. .. Con movimiento .
Con moto................c..... . ¢! CALDERON
Con spirito....................... Con animacién ~
' e toza - i
Con tristezza .................... Con tristez
Deciso .......... i Decidido
D(e)loros‘o. .................. Doloroso
80 e srico 3 ’ ‘
Energico................. ..., I}gﬂe g <ivo .I’\(()TA. — Lq dgracmn del calderdn es ordinariamente igual a una respira, -
Espressivo................... ....Expre o1om, pero el intérprete ticne la libertad de alargar o abreviur a sy albedrio
Feroce............ccooiiiiiit. Feroz dicha duruciin.
§ oo Alegre ‘ i )
b Giocoso ... Graidioso 263.— se da ¢l nombre de artlculacmnes, a las distintas mancras de
Grandioso...........coeiiii. Producir los sonidos en la ejecucion musical.
T Impetuoso
Impetuoso........................
. .. Leve
Leggiero....................... Lg oy ) ‘ ' — ’
bre ... Lugubre o ) -cQue fenomenos determinan el cardcter?. R62. . Por medio de qué
Lug}l do .................. Lisonjeando, acariciando Signo se indica la suspension del norimiento?.  263. éd qué se da el nompye
LUSIDEANA0 ... Majestuoso de articulaciones ?
i ﬁ:ff;gzgwo o .............. Melancélico
‘ ole rcial
~ Marziale................. ... .. Ma
| -
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%64. - Las articulaciones son 6,u saber:
. 95

0 " 3
;O }:ega:o . Port t hgdd(;- ; 267 - EI staccato se produce quitando a las notas la mitad ¢

egatissimo o Fortamento muy ligado Facton escrita; y se indica Por medio de la palabrs 2t de la du.
30 Staccato picado puntos redondos (picado). bulabra staccato o por medio de
4° Staccatissimo muy picado
5° Portato picado-ligado STACCATO
6° Non legato sin ligar PICADO

Escritura

265. — K legato se obticne haciendo cesar un sonido en el instante pre-
Giso ¢n que otro sonido se produce, y se indica, ora por medio de la palabra
legato, ora por medio de una linca curva que abraza lus notus que deben Li- . B
garse y se llama ligadura o ligadura de expresién, para diferenciarla de la Ejecucion i{'ﬁﬁg—
ligadura propiamente dicha o ligadura de prolongacidn:

268-— 111 StaCCﬂ.tlSSIInO S5¢ p]()du(, > qu ta d a 1as otas as tre cuar
¢ © ndo 1 n 1 res cu

LEGATO tas partes de sy d i
8 uracion; y se indic i
ADAGID. untos ulurg; v 1o por medio de uquelly palubra o si
N p s alargados en forma de acentos (muy picado). balabra o sino por
IV Sinfonma STACCATISSII\IO
Ay MUY s’ICADO

NoTa.— La ligadura sc ejecuta en los instrumentos de cuerda por medio Escritura
de una sola arcada, en el canto y los instrumentos de viento por una sola as-
piracidn, y en los instrumentos de teclado, levantando una tecla en el instante

‘¢l ¢ se baja otra. . L,
preciso en que se baja Ejecucion

266.— E1 legatissimo o portamento, consiste en arrastrar el sonido
de un grado u otro, y sc indica gencralmente por las palabras jortamento
o portando “portarc la voce, porture il suono”,.  En los instrumentos de

v .
dch\;OZA' — EI martellato tmartillado; es up
On puntos alargados acompanados de ]

staccato incisivo y seco que se in-
a palabra martellato.

j teclado se obtiene, levantando una tecla después de haber bajado otra: 269. — Il portato se produce quitang
parte de la duraci i ando a las notas up
‘ , « puntes racion escrita, y acentuindolas o subrayindolas: « & cuarta
‘ LEGATISSIMO cunidos por una curva o por medio de punt as; sc¢ indica cop
08 y rayitas, a saber:
| s Saber:
F PORTATO
‘ - 3 E— 1
oJ " r
Para las voces se puede indicar de las maneras siguicntes: Escritura
1.
/) R |
OE Can - te - mos Ejecucidn
2.
! NoTa. — S el movipn;
i -  Ra—" | o miento es lento, e .
A —— de la cuarta parte de su duracigp 1 portato quita 4 I, notas menos agn

o Can - to -
267. cComo se pra

aduce y eq, oo 1T
., . . . . . duce . . ¢ Y como se indica ef o
s - . . . . 2_ O s o 1. com ; accato ? . o,
264. sCuantas son las articuluciones?- 286, Como se obliene y como sein 4 0 Se indicg o} staccatissime 7 269 R68. ;Como se pro.

dica el legato?- 266.  En qué consiste y como se indica el legatissimo o portumentn? dica e/ portato ? - ¢C9mo se produce ¥ como se iy
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EJEMPLO:

ADAGIO.

Escritura

Ejecucion

270. — EI picado-ligadv, se indica tambi¢n por la palabra non legato, pero
en este caso no implica acentuacion especial ninguna (no se subraya).

271._ Lus indicaciones escritas en las piezas de musica son a veces in-
suficientes para producir la expresidn; observense entonces las siguientes reglas:

LEGLAS SOBREENTENDIDAS DE LA EXPRESION
I. Acentos

Se acentuan:
1° La primera nota de cada grupo de 2, 3, 4,6, 8, y también la de los grupos

irregulares de 5, 7, 0 mas notas:

2¢ La primera de dos notas ligadas:
/4

Escritura

Ejecucion

4° La nota precedida por un silencio o por otra nota staccato:
d = =

1

3 T

270. (Cbmo se indica y produce el non legato? 271, Indiguense las re.
glas sobreentendidas de la expresion.

59 La nota precedida por otra mas breve:

- (Apoyatuta moderna )
o b=

70 Las sincopas:
FESS=12
8° Las apoyaturas:

Escritura

Ejecucion

Acorde
de 78 disminufdy

4] 1 O ene 1 a
I
10 Las llOtaS d alga>du acion (SObI‘e tod n 1 1 nO).

e

II. Matices

; Regla general: Se emplea el crescendo cua
08, y el dlmmuendo, cuando desciendep.
La excepcion a estg regl

Retardo

a pu
puede dar lugar g grandes efectos estéticos.

III. Alteraciép del movimiento
Se acelera e} movimiento.

o .
1° En las progresiones asgendentes.
%° En el crescendo.

8° En los pasos de caricter agitado y apasionado.

ndo ascienden los soni.

97
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Se retiene ¢l movimiento.

1 B Jas progresones descenniontes

20 Knoel dimiiuendo.

8¢ Al Hegur a un calderon.

40 Antes de Ilegar a la repeticion de un motivo principal.
HY
6" Al finulizar una parte.
7O

79 Al finuhizar una pivza de misicu.

& subre clertas notas de un curdcter atractivo. «Notas que sc prolongan

272.— Pure indicur lus notas que deban projongurse. emplécse ol sigur
ente S1prno:

Acento agogico {

=
FiELD ﬁf;< =
L g g g
' € /(%‘i tﬂ\
Nocturno = 0 @,
No4 t~ — "',L__’_:‘i - —2 “%;éj

278.— Paru indicar las notas que deban hacerse descar. vjecutandose des-

puvs del tiempo, empléese el siguiente signo:

CHOPIN

Balada
Op.23

DEL TEMPO RUBATO

R74. — kI tempo rubato ¢s una alterscién momentinea del movimiento,

y presenta las cuatro formas siguientes:
1v Se reticne y luego gradualmente sc ucelera
2¢ Se uvclera y luego gradualmente sc retienc.
49 Be retiene. se acelera y se vuelve w retener gradualmente.
4’ Se acelera, se retiene y se vuelve a acelerar gradualmente.

NOTA .~ El tempo rubato ha sido empleado con persistencia por Chopin, apellidado el poeta del Pianc

272, Quf signo puede emplearsr pare 1ndivar las notas que deben prolongarse”
RT3 yur signo puede emplearse para indicar lus notas gue deban hacerse desear?
RT4 e o5 ol tempy rubato?

Al inwenar ub nuevo motivo, Ul puso 0 ubia Doty que se quiere hacor notar

G e e 949
:g(...-.?' }r
gl‘:;ti:t; -
SR o
CHotIN ) _‘M*f e S
Op‘ 29 —. Seretiene Y ¥radualmente e acelera

_9#’}?5%35 I

CHoPIN

Op. 27

NvR
CHopIN to0# Ty < >
Op. 1H = B g

" - - nefidlng P ),
a Tetiene, s acelera ‘5\{‘ retiene gra"(ual ente

DEL METRON
275— Cun el fip o

de precisar e) movimiento general

o recis ¢ eral de las ¢

" u;rs})eé:;i};netronomo, aparato provistg Odrz

g bendut con peso'movibley de una esecala

lones por minuto, entre 40 y 208

Adagio. . |

Andante. /.4,

Allegro. J.- 126

El metronome < ademas Pur;'eSt'o- o

mo. v para graduar |a velocidad vl:llloga:ﬁ'rdct;%:)tjé{ar'61 mieato del -

e chnicos.

275, Con e ——

Syelen los autores se
nismo de relojeria, d
que indica el numero

Posiciones,
un meca.-
graduada




mo VII. De los adornos

s¢ indi medio de notas pe-
2. Lo adorn::tez zottiipizs(ilzrsﬁ;;;:: ls;lirrllcli)}onil, de la cual toman
o vator as )S . :;2(132:211 ¥y tambi¢n por medio de signos. o
N v;l;r qu; ns adorn,os tienen por objeto dar variedad a la composicion.
278..: LZS adornos principales son los siguientes:
10 Apoyatura
2° Mordente
3° Grupeto
4° Trino .
5° Fermata o cadencia

DE LA APOYATURA "
> une & principal, a distan.
s¢ coloca delante de una nota p
R79. — La apoyatura sec co
P itali ogiare, que quicre
g : deriva de laitaliana appog ’
R80.— La palabra apoyatura
decir upoyar. -
R81. - Hay dos cluses de apoyaturas:

1o Apoyatura larga
29 Apoyatura breve

a lu mitad de la duracion ala nota que
rga toma la mita
R82. - La apoyatura la
la sigue. y sc acentia:

/)

I
. ‘[r T
| | & A -

¥ & P —] E . VG P3 4
Escritura @‘_;__—;‘56_5_ r P‘VQL & &
- =

4= = = | = :,‘j”’f_“—‘éji:
secucion [EEETE| PR e e b
Ejecucion {gﬁﬁ% L “f“ i

a las
283.— Delante de una nota con puntillo la apoyatura larga toma
dos terceras partes de su duracion:

; TS 77, o Que objeto tienen lus advrios?

276-'500"”0 > Al'mz(’:l:;gf;:g;:;:;e:s‘?— 2:'379. C-Dddfde sejyoloca la wpoyutura?

278. defles .soa fos fl . oyature ?- 281, pCudntas clases de ﬂpaya{ums Iz‘tzy?_

2o o q”’zi;etad:::nraaf; ya’firacién la apoyatura larga?- 283. Como se ejecuta
Ztsi}/if:tzzz larga delante de una nota con puntillo?

101
Escritura

Ejecucion

NOTA. — Esta manera de

escribir las apoyaturas largas ha
Hoy se escriben

segun la notacidn normal.
R84._ 1, apoyatura breve s indica por ung corchea cortada por uny

barra oblicua, se ejecuty rapidamente tomando una parte muy breve de g
duracion a lu poty que la sigue, y se dacentua ;

aido en desuso

ras dv Chopin ¥ de los compaositores mo.
¢ ejecutan rapldlsimamente, tomando
La nota que g acentua es la que sigue:

dernos las apoyaturas breves s
SU duracion a Y nety que precede.

Escriturg

DOBLE APOYATURA

« doble apoyatura se¢
Una de las cuales €5 supe
Se ejecuta del misnig nio

286. - L scribe generalmente
micorcheas, rior y la otrg inferior
do que Jy apoyatura breve

POT medio de 2 g.
a la notg principal.

Escritura

Ejccucion

quese Iy eXCePCILN oy

escribe y Gecutu la dusle “poyatura’?

285.  fugi.
286, cCome se
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287. — minacion de dobles
apoyaturas los si

Pueden comprenderse asimismo bajo la deno
guientes cas0s:

DEL MORDENTE

ado por 2 notas conjuntas que e eject-
aracién s la nota que 1a siguc.

ge acentua

mordente esta form
e los signos v A, Y

oman una parte de la d
o de gemicorcheas 0 d

288. - ¥l
tan rapidamente ¥ t
g¢ escribe por medi
la primera nota:

Superior Inferior Superior Inferior

Escritura

Ejecucion

L
positores moder-
tomando su du-

de Chopin y de los com
pidez posible,

En las obras
tia es la principel:

utan con la mayor ra
La nots que se acen

289. - Excepoion:
nos los mordentes se ejec
recion a lu nota que los precede.

Escritura

Ejecucion

DOBLE MORDENTE

990. — K1 doble mordente sc compone generalmente de 4 notus y s€

indica por medio de este signo aw !

:

287, Ind e los otros casos que pueden comprenderse bujo la denominacton

de dobles apoyalurds. - 288. Como esta formado el mordente y como € e-

289, Indiquese la excepeion en li ejecucion de los mordentes. -
gue se compone el doble mordente ¥ como se indicd ?

Jecuta? -
290. (De

103

A e
Escritura @" o
re S —— —

=
Ejecucion (fa—
L

DEL GRUPETO

291, &
-— Kl grupeto estd
. a4 formado por
por medio d i - por un grupo de 8,4 ¢ .
e semicorcheas o se indica con los siguicntes sign’o;1 - nomiy .
x a nota que

seacentua es ge
ntua es generalmente la principal:

o p GRUPETOS DE 3 NOTAS ]
Escritura %ﬂz%j L ra - =
O i —— - F——
]F ———
L p P |
Ejecucid e o —
jecucion SR FEy
3 * g 2
» | *

D — —= ==
L, [ | GRUPETOS DE 4 NOTAS l
g

NP el + —+F
¥

&
| E==] |

-y
¥
¥

Escritura,

Ejccucion
ZE T
1> w\
. A N GRUPETOS DE b NOTAS
Escritura E —9 N >~ e !
D— + T— —
[ 3] A T lr 1 E
T .
z e ﬂ b N
Ejecucion (e —montu®— | I S

b

Escritura o .
Dy —H =
- T
Ejec STt T
jecucion =] -
N @u' Tz

Nota Kl si

" .= signo e, indic ) ©

perior, y ¢l signo o q:le d(ll;a que el grupeto debe empezarse por la nota

de o : , e empezarse i ; ‘ su-
estos signos ha caido en desuso por la nota inferior. El primero

291, s Co td
¢Como esta formudo el grupetlo y como se escribe?
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DEL TRINO

202.— El trino consiste en la repeticion alternativa y rapida de dos no-
tas contiguas gque forman entre si un intervalo de¢ R mayor o menor.

908.— E! trino se indica por las Jetras Tr, o Tr~, colocadas cn-
cima de una nota, y s¢ gjecuta con la nota superior a ésta.

994.— El trino puede tener preparacion y terminacién. La pre-
paracién consiste en empezar el trino por la nota contigua superior o infe-
ror a la nota principal; ¥ la terminacién,en concluir ¢l trino por dos notas,
como en los ejemplos siguientes:

Preparacién Terminacion Preparacién Terminacion

Escritura

Ejecucion

DE LA FERMATA O CADENCIA

295. — Fermata o cadencia (cadenza) es un grupo de notas que sc eje-

cuta generalmente después de un calderén, y ad lbitum:
In

bmw

o

5o
BEETHOVEN o~ LWLIee
0p. 27, N°2 —

decresc.

9298.— Entesis general, los adornos se ejecutan al gusto de cada intérprete.

VIII. De las abreviaturas

207.— Las abreviaturas tienen por objeto abreviar el trabajo de la nota-
cién. Las mds usadas son:
Los dos puntos de la repeticion (Véanse 1os parrafos 43 y44):

292. ¢ En qué consiste el trino?- 293.gC0mo se indica el trino y como se gje-
cuta?- 294. Indiquese qué es preparam'o’n y terminacion de! trino.- 295.;Que es
Jermata o cadencia?- 296. ;Como deben gjecutarse los udornos, en tesis general?-
297. . Indiguense las abreviaturas mds usadas

| 105

El signo de repeticion % indi

&, que indica el punt 3

vy punto donde ha de empezar la
y Las lctras- D‘. C. (da capo, desde el principio); A.S. (al segno, al
igno), que indican la repeticion desde el principio o desde el signo %-)

El S‘ N . L ] . - ’ ‘

igno que indica un silencio de 2 0 mas compases (grandes silencios):

g 2 20 45

] i1

m—
I — —

ABREVIATURAS PRINCIPALES

A euee
Escritury [fhy—o -
ANIY
-
. fi
Ejecucion
A\
(38 } }7 !7 }7 M — — L |
/)
6 & &
7 —
; f  e——
38 T I E—
L4 = z 8 —
e e Nt e |
P e e o e v e e
(78
¥/ Hi— ¥——+
I
/4 L
———— simile
Y & Y 5
——T—1 ? o f;' s
i A — - » S F. A — ol
0y, —t—t——1 it |r¥%|'—"'4Flf-?r—P
simile .
stmile I
S=ar
|
1
— Td
L 4 el
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IX. Nociones acerca de la forma musical

. - o rden
298 — Las partes que constituyen una pieza de musica, siguiendo €l o

son las siguientes: ]
1o Fragmento de motivo o célula
20 Motivo
30 Inciso
4° Frase
5° Periodo
60 Parte

de menor a Mayorn

i i n COmpas:
209. — Sellama motivo a las notas comprendidas en el espacio deu P

Inciso, es la reunién de dos 0 mas MOLIVOS,

Frase, la de dos © mas incisos,
Periodo, la de dos 0 mas frases,
Parte, la de dos© més periodos.

PERIODO

. - o5
800.-— Las piezas de musica pueden clasificarse en 108 siguientes gener
.— Lid

1o Romanza

20 Minueto o Scherzo
g0 Estudio

4° Variaciones

5o Fantasia

6o Pieza sinfénica

ituyen una preza de musica? -

; £ ue const y
298. Cudles son las partes ¢ periodo y P arte - 800. ;Como pue-

209. s4A qué se llama motive, inciso, Jrase
den clasificarse las piezas de misica?

107
801. — ¥l més sencillo de dichos géneros es la Romanza.

802. — La Romanza, el Estudio y las Variaciones, constan de un
solo tema. EI Minueto o Scherzo y la Pieza sinfonica constan de
2 temas. La Fantasia es un género libre, que no tiene forma ni njimero
de temas determinados.

308. — La forma de los principales géneros de musica, es la siguiente:

I. Romanza

1 Tema
20 Desarrollo del tema
80 Repeticién del tema

II. Minueto o Scherzo

10 Tema
Primer Tema o Minueto { 2° Desurrollo del tema
30 Repeticidn del tema
1o Tema
Segundo Tema o Trio {2° Desarrollo
3° Repeticion
Repeticion del Frimer Tema, con o sin variantes.

ITII. Pieza sinfénica

1o Grupo del tema (1°f tema)
1er Fragmento 2° Grupo de transicidén

30 Grupo del canto (R° tema)

40 Grupo codal

29 Fragmento — Desarrollo temdtico
Repeticion del 1er fragmento, con ligeras

3er Fragmento variantes y una Coda mayor a veces,
o dos y hasta tres codas.

301. Cual es e/ mas sencillo de dichos generos?- 802. ;De cuantos

temas constan dichos géneros?-  808. ;Cudl es la forma de los principales
&éneros de misica?
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X. Nociones cientificas acerca de la musica

304 ~ Sonido es la sensacion producida en los organos auditivos por la
vibracién de los cuerpos sonoros.
305.- Las cualidades del sonido son:
La altura
La intensidad
y El timbre
308.- La altura o agudeza del sonido depende del nimero de vibraciones
por segundo del cuerpo sonoro. Cuanto mas agudo es el sonido, mayor es el numero

de vibraciones. El la grave del Piano tiene R7 vibraciones dobles por segun-
do; el la del diapasén normal, 435 vibraciones; el la mas agudo de! Piano,

tiene 3480 vibraciones.

807.~ Los instrumentos musicales que abarcan mayor extension son: e] Or-
gano, que tiene 10 octavas,y el Piano, que tiene 7 octavas y 3 notas.

308.- Le extensién del dominio de la orquesta es de 7 octavas.

309.- Los sonidos perceptibles comprenden 12 octavas, que se indican

con indices acusticos:

INDICES ACUSTICOS DE LAS 12 OCTAVAS

g
83 &
o o of
e = = =
a a— B —
= ey — =
L < -
= |[=1== 3
= el Bl - 4
B |Gl
&7 | gt
o
Indices acusticos do_g |do_g|do_qldo, (dog |dog |dog | dos | dog |doy |dog | dog | dogp

Vibraciones dobles 8.08 (16.1 32.3/64.6 [129.3)258.6 |517.31034.6[2069.2(4138. 5 [8276.8]16553.7 | 33107. 4

8 % 2 1 [8pul-] 3 1§ lineas| 9 4V 2 14

Tubos de Grgano 64pies | 32 |16
gadas

304. yQue es somido?- 305. ;Cuales son las cualidades del somido?- 305.:0e
qué depende la altura del sonido?- 308. ;Cudles son los instrumentos que abar-
can mayor extension?- 307. ;Cuil es la extension del dominio orquestal? -
308. s De qué depende la intensidad del sonido?- 309. ¢Cuantas octavas com-
prenden los sonidos perceptidles, y cémo se indican con indires actsticos?

310.- g; limite te

corresponde aproxim
es adamente
Tegion aguda, 4 40, ¢ 000 vive

311.~ 1q intensidad ge)

independientemente de

.313.- Se llaman
sonido fundamentaj,

SERIE DE

orico de log so

00 6 50.000 vibracioneg dobles

de la manera como ge a

109

nidos perceptibles ge g region graye
3

vibraciones dobjeg (do_y); Yelde |
a

) (mi,, ).
sonido depende ge la g o)

grupan log armonicos,

s independientemente de la alturay de Ja

a.] mO]JlCOS 108 Sonldos paJ claJES que se Supelponen
& un

ARMONICOS pEI, DO,

HASTA EL SONIDO 16

(Los sonidos 7, 11, 13 y
Monicos 2, 3y 5 form

. 1314 15 16
4 n o " O ©

14 son demasiado bajos.)

an el acorde perfecto mayop:

Mayor como 4es g5 lad
e ]

B egunda mayor comg 8esa 9, y,la, de ?’as‘:{ta
ep-

si do

3 5 15
3 5 2
2 3 8 1

Sontdo? 312. ;e que

se daman armenipps?. 314. ¢ Cudles

JSeclo mayor?- 315.
velos de Iy escala m

ayor?

Sonidos perceptsies?- 311.

De gué
depende el timprep. 313 i o

- cQue sonidos
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318.- Demostracion de los arménicos al Piano:

Bajese la tecla sin producir senido

2 S ——_ ¢ -
. 13 iy
4 ) e g o © -
Jao | & — 1
JSmarcato
= — = r—— e SEmEEe e e
1 3334 FEEF 3
8 7
Do, F=0
e 1
3 = = —

3433 eses

317.- Las vibraciones del sonido son periodicas y regulares; las del
ruido, no lo son.

318.~ Las vibraciones de la palabra son periodicas, regulares e intermi-
tentes. Las vocales son sonidos, y las consonanies, ruidoes.

319.- La velocidad del sonido, en el aire, es de 340 metros por segundo,
& la temperatura de 15 grados, y de 332 a la de cero grado; en el agua
es de 1435 metros, a 89 1; y en el cristal, es de 5600, a cero grado. La
velocidad del sonido es poca, si se compara con la velocidad de la luz, que
se propaga a razon de 300.000 kilometros por segundo.

316. [Indiquese la demostracion de los sonidos armonicos al Piano - 317. ;Qué
diferencia hay entre las vibraciones del sonidn y del ruido?- 318. ;Como son las
vibraciones de la palabra, y qué diferencia hay entre las vocales y las consonantos?
319. ;Cudl es la velocidad del sonido?

. 1
I. De las escalag por tonos
320. — s,
. ¢ cada uno de los 12 .y
formar e e 5 1< grados de la escaly cromatica ge puede

de 7 sonidos o escala por tonos:

enarmonia

321 «+— Estas éscalag

‘ por tonos estan b
e ‘ S asad
cribirse de muy divers

as en ls 1
1 M aenarmoniay pueden

322. - Lds escalas
cada uno de los cuales t

por tonos pueden reducirs
tene 6 grados:

¢ Por enarmoniaa dos tipos,

Notacion con sostenidos e

Tipo 1

1Irgrado 20

320. ¢ Qué sucesion de 7 Soridos se puede formar
dos de la escala cromatica?

fonos? -322. ¢ A cudntos tip
tonos?

e ae sobre cada uno de los 12 gra.-
- .c‘d n que gerfero estan basadas estas escalas por
pueaen reducirse por enarmonia las escalas por
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12 XII. De log hombres de g notas

324 —Antiguamente se designabyy 1,4 notas con lgg letras de) alfabeto, Ey
IR, Guido de Arezzo sustituys lyg letras con ug Silubag ut, re, mi,fa,,sol,
la, que ¢ cantabun sobre [y notas cuygs Nombresg levar, en 1a siguiente
estrofa del hinno a g4 Juan Bautista:

Ut queant laxis resongpe fibrig
ira gestorum  famy; tuorum
Solve pollutj Labii reatun
Saucte Ioannes.

Con 1a g VT de este ultimo Yerso, formg Lemaire ¢y 1648, Ia silyby §i,
Para desjpnyp |, Septima noty, 1, siluby ut QUe ¢ usy toduviy en Fruneig
fue "CCmplazady ep [tadia por |y silaba dO,con elobjeto de facilitap o Solfeq

+— En Ah'mnniu,en Inglaterry Y en Holanda ge designay o notas ¢y
ns lotrag der] alfabeto,

Nomenclatura alemang
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:;2:;. — S escale onos tienen u 1 4Tran pOdeI IIIOdlllante, da«n ()rigen
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324. ;Coms Se designadan anliguamente ‘as notys,

las escalas por tonos? actiuoley Nunmbregd - 325, ¢Como sg desz'gnan las n
. s

ficado tienen en la musica moderna la terr y ¢y Holandy »

. 5 §1, ificado

323. ¢ Qué sign
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X111. Nociones de canto

326.—La sana funcion fisiologica del canto se consigue observando lo-
preceptos siguiemes:
10 De la manera de respirar.

Aspirese el aire guavemente por la nariz, expand'\endo al mismo tiempo el
diafragma con 1u mayor moderacion.

Al terminar la expiracion del aire,contraigase el diafragma.

La expansiony contraccion del diafragmu tiene poT objeto almacenar una
cantidad mayor de aire, ¥ regularizar al mismo tiempo =i salida.‘El que sabe
respirar bien, sabe cantar bien’, decian 108 viejos maestros italianos.

20 Donde debe resonar la voz
El sitio pr'\nc'\pal de la resonancia €s la cavidad nasal, a donde debe diri-
girse el sonido como hacia un reflector. Evitese dirigirio & la garganta,
que ademas de resonafr detestablemente € irrita, como asimismo al paladar,

que apaga la VOZ.

30 De la vocalizacion.

Haganse al principio, ejercicios de vocalizacion con la vocal 0, que es la
mas apropiada para emitir la voZ. Haganse después yocalizaciones COR las
demas vocales, cuidando de obscurecerlas mucho en 108 comienzos, purd aclar-
arlas un poco més tarde, La & s obscurece con el color de la 0,1a O con
el de la u, la € con el de la €1 francesa,y 12 i con el de la Ui francesa O
alemana.

Las vocales s¢ obscurecen cerrando 108 1abios como al pronunciur la U.
Las vocales demasiado claras © abiertas producen und impresion desagra-
dable en el oyente,y exponen al cantante 2 contraer inflamaciones delalaringe

Las mejores vocalizaciones consisten en ejercicios de dos, tres ¥ cineo
notas por grados conjuntos, en escalas, arpegios ¥ trinos.

«La voz debe posarse encima del aire” dicen pintorescamente los precep-
tistas del“bel canto? Para conseguirlo € empieza por vocalizar pp, poniendo
la boca como el que silba, bajando la lengua, de pié, con la cabeza en la PO-
sicién natural del que caming; ¥ una vez adquirida esta funcion conj\mtameme
con la del diafragma, 0o phabra inconveniente alguno en vocalizar,solfear 0
cantar a plena voZz, poniendo 1a boca como el que bostezd, y esto sera en-

tonces perfectamente sano y estético.

928, Indiquense 10§ preceptos paTe conseguir la sand funcion Sisiologice del
canto.
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XIV. Caligrafia musical

327.— Paru cons i
¢ nseguir una bt i
1ena caligrafi: .

papel pentagramad grafia musical, escri
0 o , escriba

cluves, los alte o numerosas planas sobre las figuras, lo 'lnse sobre
y 108 raciones N ; ) s silenci

de lus mej . .n s y demas signos de la notacio i cios. las
mejores ediciones impresas I,y siquense copias

Escribans

: se las ¢ )

vas de las bl urvas de las redondas de arriba par: :

as blancas de abajo para arriba: para abajo, y las cur-

Escribanse, e
. n general, las pli .
v hacia abajo, a partir de plicas y ganchillos a la izqui
la derecha fie’ msp:z::‘sde }ta t_ercera, linea del Pentagi;:x?;lle:da d;' as notos
diendo. Las b > ¥ hacia arriba, a partir de , ascendiendo; y a
arras de figuracion se esc’riben Segﬁnlje‘i\i}ndo espacio, descen-
smo principio:

A la {zquierda A la derech
recha

XV.1 Metodo para desarrollar
a memoria del sonido

328.~ Paru des
arrollar la i
memoria del sonido, practiquense los siguie
n-

tes ejercicios:

10 Ante
s de empez:
ar cue i i
T alquier estudio musical ecotidiano,ha
,higuse resonar

el la de i
un diapasd
n no .
rese cor rmal,y solfeando repetidas ;
1servarly en la memoria as veces dichu nota, procu
. ) U=

20 Solféese
el 134 sin la a
vt uda del di: . ,
exactitud de 1: L y iupason,y veri .
¢ la entonacidn, haciendo resonar e’j di 1f1qt1ese en seguida la
iapason.

7 .
n lq q § nec o0 }lac p a Co g g -
327 diguese 2(7 ue e ecesar: er @7 CONSELZTULT Una b?lc?l('l caligra

Sfia musical. - 3
. — BR8. Indiquese el mé
sunido método para desarroll
. ar la memoria 4
el
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p nar el 1&.
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disjuntos:
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]
T -
1
X\ Y |
13/ i Oy v o o, —
s
TN <
e
T ve 9T

Y ! 5 Ce romdti(}a:
o e e 0 3 €s 1' escala ¢

1 s notas alteradas, ntoénese debpu

g 3 a a a

5 SOlfeenD
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ﬁ o Y O R
o Ter o e |

a — b
p! — bete :
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p ] B p u
tica re etldos eje 0S por g1 dOS co

l Scal r d rcicil g a njuntos
ae a cromal

6 Hagan&e con

y dlsluntos.

o
o la
- -
) - ad
b O ~
e fo OF
ok o la___
= i |
N
e v — — !
J {‘ 'n.;%‘l"‘ﬁ“;‘i At gn i
T S - ,."\‘, o
O]

7° Escribase enel pizarron ¢ ep un papel pentagramado, la siguiente

Tabla de entonacign,

Practiquense los ejerciciog Siguientes
1o Sejiglese €0N una varj
feese, verificando
la entonacijgn,

la o un lapiz la not;

; sol-
el seguida por medio de]

cta
20 Vocalicese la nota,

Con lu letra o de preferencia, y solfeese, verificando
€n seguida gy eéxactitud .
3° Hugase tocar en o]

Piano una ge las notas
tecludo, solféese,verifica

de la tabla,y sip mirar al
ndo siempre )4 exactitud,

17
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' rooria do la Escala do Quintas

CUARTA PARTE

1. De la escala de quintas

) se por und sucesion
fas de 12 musica pueden replesemar P
as las notas :
320, e, scala de quintas. -
. e el 051 .gentran en wpa e
**$30. - N e, dertm“::tz‘s naturales de lu musuzu.se(;gb;il e S
— Las siete ¢ ; o
330 L: s justas comprendldas entre ot 4" §
cesion de guintas JEEHE
de do mayor:

& .
Palo superior

e
v

Polo infertor
.esion de quintas justas
Y 3 olos lvs terminos extremos de una suusf(\)o inferior e
831. — Llumanse P sion de ' quintas justas, 5€ Nlama P o e erado s "
382 o ‘muesl‘“'lLOer al 7° ‘porque 1a quinta descendder;uswg
’ ‘ igmiruida= € 7 de :
S P°1° s‘ig resultan quintas dismiruida~- en ve ‘
ascendente del 70, res s
Ha dizminuida

Si

54 disminuida .
Polo inferior

« justas el ) ervalo
333 es e i < instas, forman 1 int
Los polos de una suce: ion de 6 qumta., jus tus, f ) D s motas
s polos a sucest . et aume ,
3 .e di minuida, o s inversion 1a cuarld ntada yas tas
i inta Q18 ,0°F
digonant de quin

son atractivas:

=a qisminuida 4% qumentada
0 R ———

5 s de
e ¢ todas lns notas
:CO den representarse
5.~ 329. ¢Comd pue
INT ERROGAC’IONE‘

0P —
. urales’
. ) las 7 notas nal

30.¢En que sucesion de quintas se g?;cucntra@'ﬂ de quintas justas 2 _
la musica?-330-< los términos eXtremos de una succsz? , forior y polo superiv?

s s mje
331 comy % ”mlnangl'ados que llevan los nombres de poto
) 0s ;

332. (Cudles som

- ¢ fer (ZlO p 08 de lClI(l sucestor s
orman los 0[ d

i b qul ? 3 CQ% ere f

’ ) L ! .

en unit SUCCSTON aeco nlas 33 m
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334,‘- £1 orden en que se suceden los grudos en la progresién de 6 quintas
justas es el siguiente:

Grados 1V t
Py

385. — Las notas tonales se encuentran hacia el polo inferior,y las notas
modales hacia el polo superior de lu progresion de 6 quintas justas:

Netas tonales Centro

Notas modales

Polo suprrivi

Polo mforor 1V 1

II. Orden de las alteraciones

336. — Siguiendo lu progresion de quintas justas ascendentes, u partir
del 70 srado Si, se encuentran en primer término.todus lac alterucionesdel orden
de los sostenidos:

’ Fa Do Sol Re La Mi Si

1er Término o - #

Orden de Log sotunsdos P A e
1 2 3 4 5 6 7

Pr——>

y en segundo término, todas lus alteraciones del orden de los dobles sos-
tenidos:

F D g’l R L inusitados
2 Do So e 4 Mi Si
24o Término o,
Orden de Tos dopioe mastenidos %ﬁ:«*ﬂ“@?
1 2 3 4 5 [§) 7
P —>

334. ¢En qué orden se suceden los grados, en la progresion de 6 quintas justas? ~
835. ¢ Donde sc encuentran las notas tonales y modales? - 386. ;Qué alteraciones se
ereuentran siguiendo la progresion de quintas ascendentes, u partir del 77 grade?
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337. — Siguiendo la progresién de quintas justas descendentes, a partir
del 40 grado fa,se encuentran en primer término.todas las alteraciones del orden

de los bemoles:

ter Termino
Orden de los bemoles

)

249 Término

. . . |
NOTA — Continuando aun la progresion ascendente o partir del Slx,y la descendente « partir del FAb)‘ encontrariamos
1os ordenes de las alteraciones TRIPLES, CUADRUPLES, ctc., que no se emplean eh la notacion, pero que se

utilizan o los veies para profundizar la teoria de la misica.

338. —Tabla de laescala de quintas, hasta las dobles alteraciones

usadas.
-
Orden de los dobles sostenidos 1 2 3 4 5
Orden de los sostenidos 1 2 3 4 5 6 7
—> 70 Polo superior
o]
[ = —
Polo inferior 49 i
7 6 5 4 3 2 1 Ordendelos bemoles
5 4 3 2 1 Ordende los dobles bemoles

4K

Orden de los dobles bemoles

337. (Qué alteraciones se encuentran siguiendo lo progresion de quintas des-
cendentes,a partir del 40 grado?-388. Indiguese (a table de la escala de quintas.
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339.— Escala 4 i
R € quintas, representan
musica, hasta las dobles alteraciones u::d;osdas las notas de Ia

Notus
con dobles sostenidos
5
Notus con sostenidos
7

Notus nuturales =
~ 7

Notas con bemoles

Notas
con dobley bemoleg

341 -— Las Jocuci
ciones «hacei;
$0n Sindnimag . polo superiop. v .,
8, lo . Y <a la der 4 B
)0 MISmo que «haeja ) polo inferior y lecha dela escala,
v Y <& la jzquierda de )
a



122

II1. De la escala general de 30 quintas

esion determinada de quintss, s

342 ——-E]- nl’\mero de SOnidoS de una suc
\g d.l :.ll. Il\l' ero de qu.ntas mé»s uno. . . 1 ‘
i ’ nl 1 ,1 SO;\idOS

T 5
p : 5 i Pl de SOl ha-sta- 13 x, a Sa.be VD, Jb’ ?
‘e“de p\leb "1 son daos des H’

naturales, Thy Bx:

y ces an-
intervalo de 22 cuatro ve

la esta limitada por un

344 — Esta esca

mentadu:

=

Ra cuatro veces aumentada

1 5 d S
— 1 i la e“drmoﬁld d los g a
imi e 1k S 1d. de * 0 ql n'h s,es e s &1 0
345 . il llmlte d la esca (] 3 ul 1

goy 70de lu esculu de do mayor:

enarmonia
v Vil

escala determinada de quin-

342. ¢ A qué es igual el numero de¢ sonidzslciegz::eaml o intas? e
. ' y ‘
tas? - 343, (Cudnlos sonidos comprende la €5 am d;344[ i

intervalo esta limitada dicha esca
lu escala de 30 quintas?

la? - 345, (Cudl es la enar

123
IV. De los intervalos en la escala de quintas

346. — En la escala de quintas, se miden los intervalos por el numero de

quintas que comprenden: )
Polo superior

a | 4> aumentads, 6 quintas | o derecha
= o g;
N ==
Polo inferior L1 2 |3 4 5 6
o izquierda 22 mayor

2 quintas
847. _ pura medir las quintas de un intervalo propuesto, se empieza por la
nota que esti au la izquierda de la escala,y se prosigue ascendiendo:

Intervalo propuesto 5 quintas

o)
o = & LY
%_—T—‘#’nfe/%:
)

—p

HESH

72 mayor

848.— Los intervalos maximos se encuentran a la derecha de la escalu.y los
minimos « lu izquierda.
349. — Los intervalos se representan por medio de farmulas,(uyos signos son:
x sonido indeterminado de la escala.
+ a la derecha de la escala opolosuperior.
— a la izquierda de la escala o polo inferior,
= iguul a.
La cifra que indica las quintas def intervalo, va precedida del signo + (mas
o del signo — (menos,. Por ejemplo:
x4+ 2 = segundu mayor
X — 2 = septimua menor

359. — Lu inversion tiene igual numero de quintas que el intervalo. Si el
intervalo es maximeo lleva el signo +, y su inversién el signo -, y vireversa.
/ X+ 4 =tercera mayor PR
I & )i | 1
[ E——— i
e S
1 2 3 4 1 2 3 4

X - 4= sexta menor
351. — Los intervalos maximos, que llevan el signo +, son: L 5 justy, la 4¢
aumentadu, y todos los intervalos mayores, aumentados y superaumentados. Los
intervalos minimos, que llevan el signo —, son las inversiones de aquellos. es
decir: la 42 justa,la 52 disminuida, y todos los intervalos menores. disminnidos
y subdisminuidos.

346.cComo se miden los intervalos en la escala de guintas” — 347.cComo s+
miden las quintas de un intervalo propuesto? —348,.De guc ludv de [a escula se
encuentran los intervalos maximos y los minimos? — 349 ¢ Como se representan
los intervalos por medio de formulas? — 350, ¢ Qué numero de quinlas tiene la
inversicn?-~3851.¢Cudles son los intervalos maximos. y cualvs los minimaos?
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352 .~ Los intervalos naturales 0 SEaL 1os de
una hasta geis quintas. Los intervalos u\tomdos,ﬁenen giete o Mus quintas:
quintas
nal

Intervalos alterados, 7 © mas

//, ]

-’/ /—"2-:\ 634 3 !
i

I _ L

Inter

1 a 6 quintas
353.——Rcsmndo % gel intervalo alterado cuant
alo natural. £l numero de gue se reste 7, s€
alter

valos naturales
osible, se deduce

4% veces sea P
1 al namero

el interv veces T4 igug
de veces que esté alo natural:

C424=24-7°7°T

ado el interV
eces aumentada.

cexta 3 v
intervalo al-

3§ sea una
quintas del

| numero de
1,y el cociente,

idir por 7 ¢
rvalo natura

4 igual al inte

354.— Tuambién se puede div
} intervalo:

n cuyo caso el residuo ser
ces que este

r+24=2¢ 7
21 5 cociente

residuo 3

terado; €
glterado ©

jual al pamero de ve

0 sea X+ 24=0+3 PRV Gl sexia 3 veces aumentada.
s de un intervalo

guint
¢es que es

r e} numero de
antas sean las ve

355 ,— Para encontra
jo nutural,cw

se tantas veces 7 al intervd
22 ¢uatro veces aqumentada =¥

r+2= gegunda mayor

~r+2+28= xr +30

T+ 2HRE
es aumentada

r+30 =24 cuatrovec

S

nen los nterrnlos 1
ducir del nterra

de emplearse, perd
qra encontrar ¢l nume

arurales, y cudnts lo
Jo wlteradn.e

deducir @€
ro de quintas de

352. ¢ Cuantas quintas tie
353, Como SC procede poTd de
otra operacion aritmética put
natural?- 355. cComo s¢ proce
palo alterado?

de p

alterado. atada-
1e alterado:

s alteradus? =
! natural? = 354., Que

] intervalo alterado,el
un infer
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356
. — Entre la calificacio
icac .
de aumento o disminucion (’lalblon d% un intervalo y otra calificacién i
y la 5% disminuida, y e/ ) , hay 7 quintas de diferencia; except o 920n inmediata

. ’ ntre la 4%j ’ pto entre la 5%

quintas de diferencia: justa y la 4% aumentada, en que sol h.)usta
) o hay 6

52 justa
‘]___ 5% gumentada 42 justa
. 42 disminuida

8~1 = 7 quintas §-1=7
= 7 quintas

52 justa PSP
_9__,*; 52disminmida 4“justa
%ﬁfé — o —— 4* aumentada
x+1 E— %—e—n
x _ 1 T ;;?:ﬁq

7-1= 6 quintas ol
-1 =6 quintas

357. _ Los int
. ervalas com .
igual numer : puestos se consid
o de quintas: sideran como si
St Slmples pues .
, pues tienen

I .
ntervalo simple Intervalo compuesto

E ‘I)
AL
H- t 3
1 Y q
I 1 |
-

e o =~

X +7 = primer:
primera aumentada. x+7=octava aumentad
entada

358
«— El unisono j
y la octava justa no figuran en la escala de
scal: quintas si-

no con for
mulas negati
! : ativ
. g as. La octava justa, se conside
, sidera como inter
valo
unisono ‘tava j
g roctava justa (intervalo invertido)
! a - Agr (%] tlﬁ
e P < —
o quintas 0 quintas

Formulas neg i = =
ativas j
vas a + 0=12 |usta. x—-0=82 justa

356. ¢ Cua ;
' ntas quintas de di,
e dife Y

ofra calificacion inmediata? /37;;%02? hay entre la calificacion de un i
tns? _858 (Ti o= .cComo se ¢ N mtervalo
? —858, ¢Tienen el un's onsideran los i , y

unisono y la oclava. formulas rep ntervalos compues

resentativas ?



364 L'LS f(:'r 10 p € r los jl]tel va (¢} S
. < m lILS p&r.b repres ,ntﬂ, ]
i‘ I tos: 1 S naturales, S0n lfLS
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3B9.— Los intervalos pueden clasiftcarse en tres categorias, a saber:

Intervalos usados Intervalos Inversiones
” I3 s j -
Intervalos teorico Polo superior Polo inferior
Intervalos absurdos T+ 1= 52 jystq, 1= 4% ety
860. Liamamos usados a los intervalos contenidos en los acordes de la T+ 2= 2" mayor T~2=17 ment;r
ia; y te0ricos, a los intervalos no contenidos en dichos acordes. T+3=6 mayor %328 menop
armona; y ! ' los que siendo ascendentes por TH4=3" nayor =6
861. Llamamos absurdos a los intervalos q 45274 may L= 4=6% yepop
lteracion, o viceversa: ) - Ayor =8 =2% menor
rrados, resultan descendentes por la a ’ 46 =42 :
los grados, toscondents 6=4% aumentada T~6=5 disminujda
asce esce ;
A dscend%nte i 0 365 Los i
_ -— Los Intervalos alte :
! 1 tas, dispuest g como sigye. alterados ey uso, se hallan en Jg escala de quin-

xd- 19 = segunda :
subdisminuida. ntervalog
. . - ta 14 quintas; los teéricos NK
362.— Los intervalos usados tienen desde 1 hasta 14 q ) W T sapera
-\ 0 it aum. .
: h' Q'\"1' -
——

desde 15 para arriba; y los absurdos, empiezan « encontrarse  partir de & — 19.

V. De las formulas para representar

N N ’ ) : :
los intervalos Inversi
l10nes
. R : intas, dis-
363.—Los intervalos naturales se hallan en la escala de quintas, dis M\
. :’:“ :

puestos como sigue:

e ————"
"\.E:;a-hrg:-":

Intervalos
=" i 2 -
10 1 12 13 m

Tamayor ’b&aumenmdx:l
e | 366.— L ¢ e
P Fa justa - — | -~ Las formulag ara repre i
= : | Son Ins siguionie.. P presentar los intervalog alterados en uso,
6
S 2 3 4 5 Intervalos Inversion
— Polo superi o
perior Polo Inferior
. =13
e TSN sumentads = 7= 8 dismimida
ISMin % ico
23 menor T+ 8=5 H isminni,
aame.,oq““"‘”“jl j 2+ 9pe :umen:'tda T — 8=42 disminyjdy,
T umentada, = 9=78 disminyig
0 g - | Z+10= 6% aumentada i N
% —— — — " x-10=3a disminuida,
3 \23/ 4 5 6 TH=3a aumentada r-11= 62 disminuida,
x -1 2 " FHIR= 17" aumentada T-12=2* disminuida
Armonia ¢
( i
. JI 18 = 4% superaumentadn, r-13= 5;nsl1r1r;3i;;ninuidu
859. ¢En cudntas categorias pueden clasificarse los interoalos? - 860.cA qué T+14= 1% superaumentady, Z~14=8 subdisminuida
tntervalos llamamos usados, y a cudles teoricos? - 861. (A qué intervalos llamamos
' . . : nters i tedricos Y, .
absurdos? - 362. (Cuantas quintas tienen los intervalos usados, c'mm!a;' 103;_ toervaloz ¢ foales so las Jormulas para representar los interralos naturales?
absurdos? ~ 363. :Como se hallan dispuestos en la escala de quintas los in mm; se hallan dispuestos 1os intervalos alterados e u$0? ___ 866, :Cudles
Tmulas pere representar los intervalos alterados-en uso? ¢

naturales?
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6 2 — 1. 3 [& B N ~y 3 . TSI . Dew
< e ©ry S vt (S rarse (ors eres G N~
X f llllll‘l' 1 lo inter alos p\l «den AL 1 i
s tor % ' N S 7
3 . < epiten i el s 4] del los g d(l -~ e

los intervalos teorict

e ttervados.
cada serie.

, B 3 Y : N anl
SV als (e, A, 1
A4y 07 conlg 't I'n(h 11

pues de ‘
Las series 3%
" et (g de 7, hasta 30 quirtias
368.— ¥¢ las de los intervalas por SeTieS de 74
— Formulas

Inversiones

Intervalos Polo Inferior

Polo guyt‘t‘it’)r‘
1+ Serie

- 1= 4" justa
o - 7oapenar

=~

r— 3= 3% menor

¢+ 1= bt justa
¢+ 2= 2 mayor
. = Y mayor 2l el

x+3 E’;‘ ! 3‘” - 4= 6" wenor

4 4= 30 my L_5= 2 nenor

. r-0=« .
T+ 5= 70 mayor c_nd diominuidi

, r-b=9 X
A6z 4 aumentad e dieminuid

. ! =
r+7=1 aumentada
oa Serie
= 4 disminuida
tada - 8=4" dismin :
SRR r-9=17¢ disminuida

r+9=2 aumentada r-10= 3¢ disminuida

. ) - ‘(j" A d ; 11 = & 18N in U\i"\
U + 11 3% aut 1€ ‘1(‘&34 .1 1 b? X.Sl W
X 12/ =17 q&u“lellmd'& T - 12« = g dlS‘(Ivﬂlyl\Auldﬂ
C’ Armonta Lenarmolat
. Q= . ;“‘p" n) adlc -13= 5% u sminul Q
U + 13 43 super wumet t"ld‘"l R i a g l.\ 1 1.
- L T = =348 = nin )dx\/
1bc
: (‘rr‘tumentﬁdﬂ, L4 14 8 ¢ Y 11s i
K4 + 14 1 S 1p

3a Serie

r-15= 4 subdisminuida
-.v— 16 =74 Su\)disminu(dw
r-17=3 subdisminui’du
@1 —-18 = 6* subdicminuidy

- 2 subdisninuida
7 su eraumentada r-19=2 ‘5u\x3(“ o |
. = © (3 . ) 3 - '
o p v — 20 =D tres veees disminuida

r+15 =56 supomumenmdu
r+16 =22 supemunmxmd'.»
r+17= 6 supemumentada
r+18= 3" super&umenmd&

r 4 20 = A® tres veces aumentada

d r =21 =g"tres OCeD Qisminuida
eCes ada R
421 = 14 tres veces aumentad?

1

] v . H in
f(/ " e d/’ [ns inte ‘nlos, )I(I. ta q
P s raulas rt S S 30 1

. 7 enumerars .
367. (om0 p”edw e los intervalos porS

a68. [ndigurase las Sormulas d

///MS?

series de 7, haste 30 quintas.

129

4% Serie
O+ 22 =5 tres veces aumentada | - 22=4"tres veces disminuida
U4 23=24 tres veces aumentada \ T~ 23=73tres veces disminuida
!

T+ 24 =64 tres veces aumentada

— 24 =3"tres veces disminuida
) (erarmotia)

~ 2B =6 tres veces disminuida
—R26=2atres veces disminuida

Crntervalo absurdo .

Ao )

U425 =38 tres veees aumentada

T RH=T74 tres veces aumentada & r

U+ R7=44 cuatro veces aumentada i - 27 = 5% cuatro veces disminuida

T4 28=12 cuatro veees aumentada b .- 8= 8% cuatro veces disminuida

5 Serie

&= R9=4" cuatro seces disminuida

T+ R9 5 cuatro veces aumentada U
- 30="7"cuatro veces disminuida

U430 Y cuatro veces aumentada

368.-si quisierarios completar el ciclo de los intervalos hasta 34 quintas,

utilizando todas lus dobles alteraciones, tendrinmos que representar las formulas
de 11 5 cerie como <igue:

54 Serie, hasta 34 quintas

2+ 29=5" cuatro veces aumentada U
1+ 30=2"cuatro veces aumentada
£+ 31 = 64 cuatro veces aumentada

X — 29= 4% cuatro veces disminuida
r—30="74 cuatro veces disminuida
x = 31=3%cuatro veces disminuida

{intervale absurdo)
& - 32=9* cuatro veces disminufda
x ~ 33=2% cuatro veces disininuida
{intervaly absurdy

& — 34=52 cinco veces disminuida

£+ 32=34 cuatro veces aumentada
4+ 33="T¢ cuatro veces aumentada

x + 34 =44 cinco veces aumrntada

870~ Para escribir el intervalo representado por x + 35 = 1* cinco veces
aumentadu, 0 su inversion & — 85=8"2 cinco veces disminurda,

tendriamos que
recurrir a las triples alteraciones:

269. Indigurnse las formulas de la quinta serie. kasta 3% gquintas. 270.,4 que
alte raciones tendriamos que recurrir parva escribir ol intervelo x+ 35, 0 su inversion?
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VI. Formacion de las escalas diaténicas

871.— Las escalas diatonicas pueden clasificarse en cuatro tipos, a saber:
1° La escala mayor
2° La escala menor antigua
3° La escala menor armoénica
4° La escala menor melodica

872.— La escala mayor se forma con los 7 sonidos de una sucesién de 6
quintas justas. El primer sonido de la sucesion corresponde al 4° grado, el
ultimo sonide al ?° grado, y el segundo sonido,a la tonica de la escala mayor.

La escala mayor estd limitada por el intervalo de 4* aumentada.

EJEMPLO:
Tonica Escala de do mayor
A 11
R —— e ————— T — —
— o | - i = ej—'_iig
v Limite x+6 AL

878.-La escala mayor tiene la siguiente formula:
5 segundas mayores y 2 menores

N
pay (%]
©

_H

Ll

[§ ]

S
PSR\ ) ==
O

y
D o U
r+ R+ -5+2+2+2R2 -5
374 .— La escala menor antigua se forma como la escala mayor, con los
7 sonidos de una sucesion de 6 quintas justas. El primer sonido de la sucesion
corresponde al 6° grado, el ultimo sonido, al R° grado, y el quinto sonido, a
la tonica de la escala menor antigua. Esta escala estd también limitada por
el intervalo de 4* aumentada.

EJEMPLO:
Escala de la menor antigua

Ténica ﬁa
) —— = e ————
®_ '\“ — ‘H =
V1 Limite 2+ 6 n

375.—La escala menor antigua tiene la siguiente férmula:

5 segundas mayores y 2 menores
f — oo ©

S
MA‘ —
e

g s+ 2-5+2+2-5+2+2

===

871..En cudntos tipos pueden clasificarse las escalas diatonicas? 372. (;Co"mo se
Jorma la escala mayor?  878.;Qué formula tiene la escala mayor?  374. ;Como se
Jorma la escala menor antigua? 875.;Que formula tiene la escala menor antigua?

L‘ﬂ’/rl- MEROT armonicq ?
SrBuln tiope la escalg

al 7° grado,y el quinto sonido, a, ] nor o “eta.
4 menor arménies, Esta

escala esta limitada por el intervalo de 22 aumentada,

Los soni
nidos tercero, octavo Y noveno de la sucesion, son nulog

EJEMPLO:
Sonidos 10 ~ 3= 7

nalo

Escala de la mepor arménica

tulo Tonmea

Limite x + 9
377.— La escal

3 segundasg mayores, 3

& menor arménica tiene Ja, siguiente formula,.

se
gundas menores y ung Segunda aumentada
S ‘

o

.l‘+2—5+2+2-5+9—-5

3 : 8. L c lnel 0 e (& e
—La es a,la/ 0di
3 ‘tﬂ, . 1 lor meloqlca S fOI‘mﬂ, con una, sue Siéll d 9 qui“t'{s
,us S El Octa-VO son dO de ]lb SUCQSIOH CO]]@SPO]]de 8:1 6 4 J 2
grﬂ:do, el ultilno Sonido
)

g d b} « N ¢

¥ 1 q 1 niaoe, & Il t 1ca < ]( €nor Hle]()d]ﬂ( }ESt

al 7 ra, ’0 e u lltO 80 ld onie d

' 4 H e lﬂz escala m

eSC(llla' eStd, l“nlmdn» pOI el n al d al Hlellmdhb- ! "
1 tel vaio de 2 u «

Los soniq i
0S primero, te
» tércero y novenp ge i6
de la, Sucesion, son nulog.

EJEMPLO:
Sonidos 10 ~g= 7

nulo nuln Ténica

Limite x + g

379.—— La ese

ala menor melodjog, tiene 1

a siguiente férmu]a,.

5 segundas mayores y 2 menores
W— /‘\
— ~ e -
T e e———

CtE-stRtevey oo

3 6. CO "o se a7/ a a encr ary 10
7 . Y . 2 '77
[ fb na |/ /’S(‘al mencr q MONTCQ 3

g o Ll frmula tie
8. ;Como s Jorma la escala menor melodie 937'?72 y i
MeCuor melodieg 2 1 B



** VIL Enlace de las escalas diatonicas

880.- Las escalas diaténicas se enlazan siguiendo la progresion de quintas. 387.— a1 derecha de la sostenido, se encuentran | .
381.— La escala de do es el centro de las escalas mayores; y la escala de del orden de los dobles sostenidos, y a la izquierds de ‘la biésmzslcmlas menores
menores del orden de los dobles bemoles: ) » las escalas

la, relativa de aquella, es el centro de las escalas menores.

382.— A 1a derecha de do, se encuentran las escalas mayores del orden de
los sostenidos, y & la izquierda, las escalas mayores del orden de los bemoles:

Orden de los t5 Orden de os x

) ? L L ———+ H
A Ordende los b Centro Orden de los § Ay e fo—22— | #*— —
\ - I
ﬁ%%ﬁﬂ 10 9 8 8 9
W == — . 10
. — z 2 1 0 = T 2 3 . 5 6 Izquierda  Derechg o
7 6 4 3 [youierd Derech 7 -
quierda erecha ] Limite de estag escalas meno .
388.— A la derecha de la, se encuentran las escalas menores del orden de los El limite de estas escalas menores arméxfii:z:r:lxizl?izg;gge in x+33
rig x

N . ala 1 d s 1o bemo S: . ara lnclul l'lu SCa,l'L it V < menores a;]ltl as 1 4
388 I T T S e as LyOleS I'LS I
] 1 s e g‘u h S
m 3 d tIL 1

I

) 2 3 4 5 6
Izquierda Derecha
384.— Las escalas mayores, lo mismo que Ias escalas menores antiguas, que
comprenden hasta 7 alteraciones simples de cada orden, estan limitadas por la

siguiente formula:

Orden de los b Centro  Orden de los # alteraei
rden de los entro  Orden de los ‘riciones o sea hasta sj .
- siete g g . .
f— T F—— =" %%Eﬂ la escala de 34 quintas: ¢ tlteraciones dobles, necesitariamos recurrir a
7 6 5 4 3 2 1 0 1 7

Escalas mayores

x+ 20 =4* tres veces aumentada

merigres - I 1w 9
8 8 9
Izquierda  Derecha S
v Vi E
mayores scalas menores antiguas

385.- Las escalas menores arménicas y melodieas, que contienen hasta
alteraciones simples de cada orden, estan limitadas por la siguiente formula:

T+ 23 =22 tres veces aumentada 10 9 8 8
, 9 10
9 — Limite 434 12 13 14
e
¢ v Vil
386.— A 1a derecha de do sostenido, se encuentran las escalas magores del VIII ] :
orden de los dobles sostenidos, y a la izquierda de do bemol, las escalas : Formacmn de la escala cromatica,
mayores del orden de los dobles bemoles: 889._ L 1 )
" Orden de los 55 Orden de los x 390‘ a €scala cromatica e forma con una sucesion de 11 quintag Justas
s T T g — . — Se NPT i ¢ .
‘*:ﬂt; — 1(I)Juede escribir la escala cromatica de seis modos distint
Con 5 alteraciones descendentes 1ntos, a saber:
12 11 10 9 8 8 9 10 11 1R R° Con 4 alteraciones desceudente; 1
- Izquierda  Derecha 3° Con 3 alteraciones descendentes v 2 reeengente.
Limite de la escala de 30 quintas .+ 30=2* cuatro veces aumentada. 4° Con 2 alteraciones descendentes y 3 recendentes.
— 5° Con 1 alteracig ‘ Y 9 ascendentes.
380.:Como se enlazan las escalas diaténicas? 381, ;Cudl es el centro de las 6° Con 5 alteracilgzlzlesd(:scf:d;nt: ¥ 4 ascendentes,
scendentes,

escalas mayores, y cual el de las escalas mrnores? 382 Donde s¢ encuentran las

escalas mayores de alteraciones simples? 883.;Donde se encuentran las escalas
menores de alternciones simples? 384. Indiquesc el limite de las escalas mayores 387. . Dind
(CLORAC se encuentran las  rscalas

Y menores antiguas, kasta 7 alteraciones. 385. Indiguese el limite de las escalas 388. -4 e
armonicas y melodicas, hasta 7 alteraciones. 386.;Dinde se encuentran las escalas Wy que escalade quinigs necesitamos recur onores dr dobles alteraciones?
wmayores, de dobles altsraciones? gs()g/;[%é Y menores antiguas, kastae 14 altergers . 5””;%9"”1“” lns  escolas
Cromatica ? N ; ? ones: . ¢ Con ; .
390.¢De cudntos modos se puede escriiy (}a e:m,,/w Jor ma la
h Cnia cromatice ?
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893._ Los seis tipos cromiticos tienen las siguientes formulas:

Ultimo sonido . 54+ - B+ 7T-5-5+NT-b5+T-5+7-5

de estos seis tipos,estin limi-

iltimo de cada uno . Coui .
y el ultimo den u los grados cromd icos siguientes:

134

R do
O1.— k1 primer sonl
tu?os por la formula x+1L,Y correspon

ati ' ido
Tipo cromatico Primer son

: ado natural Tipo -g—— — — s :
ado descendido VII gra : - — e ii— _ﬁﬁg&ﬂ;‘*—:ﬂ
T V graao N w » ascendido 20 - &,Jv?ﬂ T&T{@j}%{

Y — \lg \: ; I » : X-5+7T-5+7-5+7-5-5+17-5+7-5
30 - 111 » ? v ? kb - - - - - 1 T Y ami— i
4° B, ” I » i m— : ' #

1 E

Ef);) I \ A matural V17 -5 -54+47_-5+7-5-5+7-5+7-5
i - —T . asn—
. omatica de do ’?gm::uﬂeiﬂ

Los 6 tipos de la escala cr - .

Limite de cada tipo =+ 11 a -5 7_5+7—5+7-5-5+7;:>

T M | |

m‘\f""’» # S—=— . R s 1
7-5+7-5-5+7-585+7-5-5+7-5

—

i |

T R

z+7 -5+7-5-5+7-5+7-5+17-5-5

394.-Los tipos 49, 5° y 6° (polo superior), que tienen mayor numero de
alteraciones ascendentes, se usan en las escalas cromaticas ascendentes, y los
tipos 8° ¢y 1° (polo inferior), se usan en las escalas cromaticas descendentes:

Tipos 6° y 10 (Notacion poco usada)

I Polo superior]
Tipo 6° 1

Polo inferior
4 .

5 4 3 2 1 Tipo 1° N
V1 asc. Modo mayor- Escala de do
v _, Ascendente-Tipo 6? a5 Descendente -Tipo 10
ce necesita una serie de 16 quintas,  —— — o

de e V

8992.-Para formar los 6 tipos cromatégossu
|a cual tiene por limite el intervalo d; .
grado descendido hasta el VI ascendido:

peraumentada r+16, des

Modo menor-Escala de la

escendente-Tipo 1°
'“:"“‘JEL—‘t—I_t“lu S

sin noha’ SEDSlble
.
. ., . Corre. nddn l 393 0 . f : l
39' ; r e PR ] ! e ’1‘{1(1().\‘ (41 omalicos Sp() e
.GPO qu fo 7t ila GSt(lﬂ llﬂ“t(’({fh y a q?l - p ; i % . S ® I .
P"lﬂl 7S 0 el u ] n de estos 6 Lipos: 392.4 ,0”( sere (le q? 7"!‘1* . g as tiﬁ"len los 6 t}pos cTo"!ut -7 2 3 :
! ltimo de Cﬂd(( uno A cromaticas asceﬂd”ﬂt?s rl S MPOS
, onid y /[[[]t]('()g') as escalds ¢ $ Son !7

se mecesita para jormar los 6 tipos (10




186 Tipos 5° y 2° (Notacion clasica)

f Tipo 5° 1
97 5 2 1 Twoz |
Modo mayor-Escala de do

ente - 1 o Descendente-TipO 2
T 05
Aseend 1t 1P .

1 .
4 o - 3 3 — )| T : i
ORe® t i} 1 —
%‘W“w‘ - t 1 3 T 2 4

Modo menor-Escala de la_
Descendente-Tipo R°

Ascendente-Tipo 5° 1 3 o ol 1, |
o i —
! —motmsensible g4 1

con excepcion del 8° grado, sol § en vez de la b
Tipos 4° y 3°
P Tipo 4° 1 2 .3 |

po

138 "2 1 Tipo 3° |

-Escala de do.
ndente-Tipo 49 M_.{Odo mayor Descendente -Tipo_3° a
1 - ;.
[»] T

o

A Asce

enor-Escala de la
Modo m D S(’PndPli.tP-Tlpo 30

- alPEIy O

=]
e Ny LI
S 14 = S 4

=

6 i , PJ sin nota, sensible

NOTA.— Puede hacerse excepeion en el 82 grado del modo ienor al descender empleardo SOL # en vez de LA b
396.—m tipo 4° puede utilizarse en el modo mayor y en el relativo menor
al subir y al bajar:
Tipo 4° ascendente y descendente

1 2 48
o S . [.
© ! Modo mayor-Escala de do »
Ascendente-Tipo 4¢ Desceudente-q'mpo h N
- ) 1 i 3
" ~ —X 1

B Y 1]
bef

menor-Escala de la
Modo Desgenderlxte -Tipo 4°

QO N

Ascendente-Tipo 4°

; ?
895. ;Como puede utilizarse el tipo 4° en el modo mayor y en. el relativo menor:

IX. De los intervalos en la escala, 7

396.— g nawero de sonidos de una eseala cunlquiera es iguala la formula
de dicha eseala mus uno:
Escala mayor v +6+1=7% sonidos
Del mismo modo se encuentra, la formula de una escala, restando uno de]
nimero de sonidos de la sucesion: Escala mayor 7 sonidos~1= v+ 6

397.— Para hallar el total de intervalos que contiene una escala cualquiera,
multipliquese la formula de la escala por el numero de sonidos de la sucesion:
Escala mayor x4+ 6x7 = 42 intervalos
Escala menor antigua 2+6x7 = 42 ”
Escala menor arménica .+ 9 x10= 90 — 48 intervalos nulos = 42 »
Escala menor melédica 2+ 9 x 10=90- 48 intervalos nulos = 42 »
Escalas homénimas simples x+7x8 = 56 intervalos
Escalas homonimas duples x+14x15 =210 »
Escalas homonimas triples 2+ 21x22 = 462 ”
Escalas enarmonicas z+12x13 = 156 B
Escala cromatica de un tipo x+11x12 =132 S
Escala cromatica de lus 6 tipos x+16x17 = 272 »
Escala general de 30 quintas x+30x31 =930 ”

398.— Para hallar el nimero de hntervalos de cada especie de una escala
cualquiera, réstese la formuly de cada intervalo del mimero de sonidos de Ia
sucesion. Si la sucesign contiene sonidos nulos, se suprimen los intervalos
forinados por dichos sonidos.

EJEMPLO:

La sucesion de la escala mayor tiene 7 sonidos; la formula de In, 22 mayor
es x + 2; luego, el mimero de segundas mayores de dicha escala sera:

7-x+2=5 segundas mayores

899.— L, escala mayor contiene losg intervalos- siguientes:

Intervalos Inversiones
Polo superior Polo inferior
7 -2

++1=86 quinta justas & -1=86 cuartas justas
2+ 2=5 segundas mayores 2 ~-2=5 séptimas menores
T+ 3 =4 sextas mayores x -3 =4 terceras menores
*+4 =8 terceras mayores & —~4= 3 sextas menores
T+ 5=2 séptimas mayores & —5=2 segundas menores
r+ 6=1 cuarta aumentada x-6=1 quinta disminuida

398. ;4 gué es 1gual el numero de sonidos de una escala cualguier? 397.;Como se
procede para kallar el total de trtervalos que contiene una escala cualquiera? 398 ;Como
S¢ procede para hallar el nmimero de intercalos de cada especie de una escala cunlguiera?
899. ¢Cudles son los intervalos gque contiene la escala mayor?
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400 .- Cuadro de 10s intervalos en la escala de do mayor
Inversiones

Intervalos

6 Quintas jusms!;

———

o438 x-3

3 Terceras mayores 3 Sextas menores
i

. S ,_0,___—;

T at4 x—4
2 Séptimas meyoges 2 Segundas menores

45 -5
{ Cuarta 1 Quintd
aumentadd dxsmumid:b

~+6 -6
401 .- La escala menor antigua contiene los mismos intervalos que la
eseala relativa mayor
40%.— Para hallar 10s iptervalos de la escala menor armonica, se supri-
men 10s intervalos formados por los 3 gonidos nulos.
EJEMPLO: )
La sucesion de esta escala tiene 10 sonidos; la fémula de la, 2% mayor es & +2;

luego, el niimero de segundas mayores sera:
10~ 2 +2=8-5 intervalos nulos = 3 segundas mayores.

408.— La escala menor armonica contiene los intervalos signientes:

Intervalos Inversiones

Polo superior (g _ 4 _in tervalos nulos) Polo inferior
x+1=9-5=4 quintas justas r-1=9-5=4 cuartas justas
r42=8-5=3 segundas mayores x-2=8-5= 3 séptimas menores
r+3=7-3=4 gextas mayores r-3=7-3=4 terceras menores
r+4=6-3=3 terceras mayores r-4=6-8=3 sextas menores
z+5=5-2=3 séptimas mMayores r-5=5-2=3 segundas menores
T+ 6=4-2=% cuartas aumentadas r-6=4-R=% quintas disminuidas
24 7=8-8=0 primeras anmentadas r-7=3-3=0 gctavas disminuidas
2+8=2-1=1 quinta aumentadad r-8=2-1=1 cuarta disminufda
z4+9=1-0=1 segunda aumentada x-9=1-0=1 septima disminuid®

400. Indiquese el cuadro de los tntervalos € la escala de do mayor. 401, ;Cudles son
los intervalos queé contiene la escala menor antigua? 402.,Como s¢ procede para
pallar los intervalos de la escala menor arménica? 403 ;Cuales son los intervalos
que contiene la escala mmenor armonica?

404.-C
.- Cuadr i
0 d;anltoesrintfrvalos en la escala de la. menor arméni
e ] nica.
4 Quintas justas sversiones
! " 4 Cuartas justas
-
I=S==———C==1xc
vI x+1 T =
‘ .. -1 !
A 3 Segundas mayores 8 Septxma’_s menozes
.. = o
- Y : B
g r+2 — i
4 Sextas mayores ToR i
A o> 4 Te
_ ¢ ] reeras menores
D, r+3 o -
x-3

3 Terceras mayores 8 Sextas menores

~—

r-4 1

x+4
3 Séptimas mayores

i,—lﬁﬁn

3 Segundas menores

bt n
N4 [§ ) L jl]‘: i #
11’ E; "
o z¥5 e 8 !
X -
a121 Cuartas 2 Quintas
mei isminul
» %q;ias disminuidas
o - | o ® ﬂ
XD [4) >
o UaF6 e
1 Quinta 1 Cuarta

aumentada disminuida
— 1
r+8 T -8

1Segunda 1 Sépti
eptiina
aumentada dismmui(i&

>
¢ =

x+9 .

405.-p
.— Para hallar los int
5.~ ntervalos de la escala men odi
or i
ormados por los 3 sonidos nulos. me}Odlca’se -

|

La sucesion de esta escala ti EJEMPLO:
. M < .
varia el mimero de los ala tiene también 10 sonidos como la armoni
luego, el nu 4 > los intervalos nulos; la formula de la 22 @ Armonica, pero
mero de segundas mayores serd a R mayor es x+2;
a: ’

10-24+2=8-3 1
2=8-3 intervalos nulos= 5 segundas mayore
H ay S.

ad i
404. ] ld!q?lﬂ.‘:f’/ el C?l(ld7 d R .
v de | merraios éen escal e (@ menor armonica
. o 08 R (a cala d /4 )
409' CU) 0 se [17(7! e ]](77 a hﬂ’ll” los inter valos dC’ a ES(/ITZ(I 7//“7707 ﬂlHOdlm‘
gD

139
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408~ Ls escala menor melédica contiene los intervalos siguientes:
Intervalos Inversiongg:
Polo superior Polo inferior
10 - z - intervalos nulos) )
z+1=9-5=4 quintas justas z-1=9-5=4 cuartas justas
+2 = 8 - 3=5 segundas mayores r-2=8-8=D5 septimas menores
.:+3; 7 - 3=4 sextas mayores r-8="17-3=4 tercerns menores
:1:+4 =6~ 3=38 terccras mayores r-4=6-3=3 sexm?1 rr%enoreses
z+5 =5 — 8 =2 séptimas mayores x—g = 2— g: g se%uga sn; ix:;lr;g; oS
. =4-2=2 quin
x+6=4-2=2 cunrtas aumentadas r-6= q lsminuid
i -7 =8-8=0 octavas disminuidas
x+7=38-3=0 primeras aumentadas || x lismio
i -8=2-1=1 cuarta disminuida
r+8=2-1=1 quinta aumentada x uar minuida
.:+9 =1-1=0 geg‘undas aumentadas || x-9=1-1=0 septimas disminuidas
407.— Cuadro de los intervalos en la escala de la menor melo-

dica (ascendente).

Intervalos Inversiones
i j 4 Cuartas justas
4 Q'l.lmms Just&s‘_ N P J s

-1
v z+1 5 Septimas menores
5 Segundas mayores -

Py
iy

or 8]

Y hi
r+2 r-2

4 Sextas ‘mayores 4 Terceras menores

" -3

D) xr+3
3 Terceras mayores 3 Sextas menores

2 Cuartas 2 Quintas
ammnentadas disx%inuidi\»s
x+ x-

1Quinta 4 Cuartn
aumentadas  gigminuida

x+8 x-8

408. ;Cudles son los intervalos que CoRLIcNe la escala menor melodica? 40t'7.)Indz’quese
el cuadro de los intervalos de la escala dé¢ la menor melédica (ascendente).

|
|

e
408.— Para hallar los intervalos de alguno de los 6 tipos de escala
cromatica, réstese la formula de cada intervalo, del nimero de sonidos
de la sucesion.
EJEMPLO:
La sucesion de cada tipo de escala cromatica tiene 12 sonides; la formula
de 1a 2* mayor es x + R; luego, el nimero de segundas mayores sera:
12 — & + 2 = 10 segundas mayores

409.—cada uno de los 6 tipos de escala cromatica, contiene los in-
tervalos siguientes:

Intervalos Inversiones
Polo superior Polo inferior
(12 - x)
x + 1=11 quintas justas > — 1=11 cuartas justas

xr + 2=10 segundas mayores

S
|

x - 2=10 séptimas menores
2+ 3 =9 sextas mayores & - 3 =9 terceras menores
. + 4 = 8 terceras mayores x - 4 = 8 sextas menores
x + 5= 7 septimas mayores x — B =7 segundas menores
.t + 6 = 6 cuartas aumentadas 2 - 6= 6 quintas disminuidas
& + 7 =5 primeras aumentadas xr - 7= 5 octavas disminuidas
v + 8 = 4 quintas aumentadas r - 8 = 4 cuartas disminuidas
xr + 9= 8 segundas aumentadas | & - 9= 3 séptimas disminuidas
x+ 10 = 2 sextas aumentadas xr -10 = R terceras disminu{das
T+ 11 = 1 tercera aumentada x -11 =1 sexta disminuida

410. - Cuadro de los intervalos en la escala cromatica de do,
tipo 4°

5 1 ST

Escala cromatica formada por la sucesion anterior

408. ;Como se procede para hallar los intervalos de alguno de los 6 tipos de
eseala cromatica? 409. ;Cudles son los tntervalos que contiene cada uno de los 6

tipos de escala cromatica? 410, Indiguese el cuadro de los intervalos en la escala
cromatica de do, tipo 4°.




142 Intervalos Inversiones
11 Quintas justas he Efuumb Justas
= i y 3

r}
- b i
= Y " _‘Hﬂm
a -y —© I ©

11 dese. T+1 v ase. -1

10 Segundas mayores

7 Séptimas mayores

- 7 Segundas menores
- ., he )

r+5H r=5n
6 Cuartas aumentadas 6 Quintas disminuidas
PN fe * ° R

oo~ pygu—— Hos I
y — — g _FL)__‘&‘ —— 1

r+6 r-6

5 Octavas disminuidas
, 5 Primeras aumentadas | he ba

4 Quintas aumentadas 4 Cuartas disminuidas

4 Be # . _ - IR .
& xr -8

3 Séptimas disminuidas
be

3 Segundas aumentadas

T+ 9
2 Sextas % Terceras
aumentadas disminuidas
e
ét gfvﬂo r—10
1 Tercera 1 Sexta
aumentada disminuida
_ 4 — I ;;,,J‘?ﬁkﬂ
7 & —t—fo——-

r+ 11 x-11
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411. — Los intervalos contenidos en la sucesion de 16 quintas, que comprende
los 6 tipos cromaticos, son los siguientes:

Intervalos Inversiones
Polo superior Polo inferior
(17-a)
£+ 1= 16 quintas Justas 2 — 1=16 cuartas justas
a 4 2=15 segundas mayores 2 —2=15 séptimas menores
v+ 3=14 sextas mayores 2 —3=14 terceras menores
2+ 4 =13 terceras mayores 2 — 4 =13 sextas menores
v + H=12 séptimas mayores a - bH=12 segundas menores
v 4+ 6=11 cuartas aumentadas 2 — 6 =11 quintas disminuidas
v+ 7=10 primeras aumentadas a — 7=10 octavas disminuidas
2+ 8 =9 quintas aumentadas 2 — 8 =9 cuartas disminuidas
2+ Y =& scgundas aumentadas £— 9 = 8 séptimas disminufdas
2410 = 7 sextas aumentadas " a—10 = 7 terceras disminuidas
2411 = 6 terceras aumentadas | =11 = 6 sextas disminuidas
2412 = H geptimus aumentadas x—-12 =5 segundas disminuidas
Cenmmenia) Cennrmonia)

2+ 13 = 4 cuartas superaumentadas a—13 = 4 quintas suhdisminuldas
2+ 14 = 3 primeras superaumentadas | 2 -14 = 3 octavas subdisminuidas
2+ 15 = 2 quintas superaumentadas | & —15=2 cuartas subdisminuidas

r+16 = 1 segunda superaumentada | 2—16 = 1 séptima subdisminuida

412.— Laescala general de 30 quintas, contiene los intervalos siguientes:

Intervalos Inversiones
Polo superior (31-2) Polo inferior
& + 1=30 quintas justas 2 — 1=130 cuartas justas
2 + 2=29 segundas mayores & — 2 =29 séptimas menores
x + 3=28 sextas mayores x - 3 =28 terceras menores
2 +4=27terceras mayores & — 4 =27 sextas menores
x + 5=26séptimas mayores x — 5=26 segundas menores
2 + 6 =25cuartas aumentadas | & = 6 =25 quintas disminuidas
2 + 7=24 primeras aumentadas & — 7=24 octavas disminuidas
x + 8=23 quintas aumentadas & - 8 =23 cuartas disminuidas
& + 9=R2 segundas aumentadas x — 9 =22 séptimas disminuidas
2 +10 =21 sextas aumentadas & —10 =21 terceras disminuidas
2 + 11=20 terceras aumentadas 2 ~ 11 =20 sextas disminuidas
& +12 =19 séptimas aumentadas & —12 =19 segundas disminuidas
(enarmonia) i (cnarmoria)
2 +13 =18 cuartas superaumentadas x —13 =18 quintas subdisminuidas
2+14 =17 primeras superaumentadas | x —14 = 17 octavas subdisminuidas
2 +15 =16 quintas superaumentadas & — 15 = 16 cuartas subdisminuidas

2+16 =15 segund:is superaumentadas

2 — 16 =15 séptimas subdisminuidas

411. ;Cuales son los intervalos contenidos en la sucesion de 16 quintas?__

412 . ;Cudlvs son los intervalos contenidos en la escala general de 30 quintas?
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2+ 17=14 sextas superaumentadas
r+18=13 terceras superaumentadas
24 19=12 séptimas superaumentadas

2 —17=14 terceras subdisminuidas
& —18=13 sextas subdisminuidas
.r—19=12 segundas subdisminuidas

Cintervalos absurdoes)

2420=11 cuartastres veces aumentadas a—20 =11 quintas tres veces disminurdas
24 21=10 primeras tres veces aumentadas  |.r—21=10 octavastres veces disminuidas
2+22 =9 quintas tres veces numentadas =22 = 9 cuartastres veces disminudas
2+23 =8 segundas tresvecesaumentadas | =23 = 8 séptimastres veces disminuida<
2424 =7 sextas tres veces aumentadas =24 = 7 terceras tres veces disminuidas

(¢navmonta)

1

o
|

= i sextastres veces disminuidas

=5 segundas tres veces disminuidas
Gntervalos absurdos)

2427 =4 cuartascuatro veces aumentadas | 2 —27 =4 quintas cuatro veces disminuidas
a+28 =3 primeras cuatrovecesaumentadas | =28 = 3 octavas cuatro veces disminuidas
2+29 =2 quintas cuntroveces aumentadas | .2—29 = 2 cuartas cuatro veces disminuidas
2430 = 1 segunda cuatroveces aumentada | x—30 = 1 septima cuatro veces disminuida

2+25 =6 terceras tres veces aumentadas | x—2F
2+26 =5 séptimas tres veces aumentadas | .22

V.
I

X.Del homonimo y de las escalas homoénimas

413 ._ siete quintas de la sucesién, dan origen al homénimo:

_A &
1 p) 3 4 5 6 7

r+7

414 Las primeras y sus inversiones las octavas son los intervalos homénimos.
& qumentada N2 dismimiida.

«

o — T Xy |
i S 1L L |
‘E—t & " :H
g7’ -7

415 .- Agregando 7 a la formula de un intervalo, se ohtiene su homonimo simple:

23 mayor 2t gumentada
N { S 4 AE
e — § T—

¥ 42 +7 = x+9

agregando 14,se obtiene su homanimo duple:
A 2% mayor 2t superaumentada
o 1|
Y .o

W+ 14 = x+16

agregando 21,se obtiene su homénimo triple:
2 _R" mayor 21 tres veces aumentada
1)

| - 1
| | 1)

) S ¥21 = x+23

413. gCuantas quintas de la sucesicn dan origen al homonino?. 414, sCuales
son los intervalos homénimos2— 415 . ;Qué cifras hay que agregar ala formula de
un intervalo para obtener sus homonimos?

y agregando 28, se obtiene su homonimo euddruple:

o  Rtmayor

145

2% cuatro veces aumentada,

| | Yy
© iy o

i

XTY

v T+2 +28 =

416.— Las escalas homénimas simples,

tas, y tienen por limite una primera aumentada:

por 14 y 21 quintas

, Escalas homonimas do y do#

x+30

estan separadas por siete quin-

O

I
11(8 ]

.
:3 HX¥

1y

D] #,..» Fo #“' 1

x+7

4 I1
o By
#O

417 «— Las escalas homénimas com

las triples una primera tres veces aumentada:

416, ; Por cudntas quintas estan s

417

. : puestas, duples y triples, estan separadas
y ¥ tienen por limites, las duples una primera s’u d

peraumentada y

Escalas homénimas duples dob y do#

144
FO #9 oo - |
r+14
é. e e Y ¢
o b DO Py
Escalas homénimas triples lalb y Ia#
ULy
#; #-“- X #“ go —
x+21
0
Y :P:l‘\’ a3y

- ¢ Por cudntas quintas estin sep

eparadas las éscalas homonimas simples?_
aradas las escalas homénimas compuestas?
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418. — La suma de las alteraciones de las escalas homonimas simples es 7, de
las duples 14 y de las triples 21.
EJEMPLOS:
Homonimas simples
Reb mayor Re mayor

v 5h +28 = 7alteraciones

Homoénimas duples
AL Dobmayor 'Y TN Do# mayor
3 4! 3 "
-

v 7h + 78 = 14 alteraciones

Homoénimas triples
La® mayor ¢, Lak mayor

lb 21alteraciones
XI. De la enarmonia
y de las escalas enarmonicas

419.— Doce quintas de la sucesion dan origen a la enarmonia:
0

= e e |
73y T~ L
= :

1772 834 5 6 7 8 9 100 11 12
x+12

420~ Las segundas disminuidas y sus inversiones las sépsimas aumentadas son
los intervalos enarmonicos:
7% aumentada 22 disminuida
ol do ‘o O
= £o fro
e —
NS4
v

Ll
Ll

<
Y,

r+12 x-12

421.— Restando la formula de un intervalo de la cifra 12, se obtiene la férmula
de su intervalo enarmonico:
p R mayor 32 disminuida

- | — 1
i —1

12 - 2+2 z-10

I

418. ;Cudales la suma de las alteraciones de las escalas homonimas simples,
duples y triples?.. 419, ;Cudntas quintas de la sucesion dan origen a la enarmo-
nia?_ 420, ;Cudles son los intervalos enarmonicos?_ 421. ;Como se obttene la
Jérmula.de un intervalo enarmonsco, de la férmula de otro intervalo?
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Sila formula del intervalo pasa de 12 quintas, seresta la cifra12 de aquella para

obtener la formula de su intervalo enarmonico:

é@superaumentada 5% justa

x+13 - 12 = x+1
Enel primer caso los signos-+y—alternan, yen elsegundo caso son iguales.

422, Las escalas enarménicas esta
2“2 S estan separadas po i i
por limite una 7+ aumentada: P por 12 quintas, y tienen

I O
©
T —
o bl
z+12
(‘ t 1
]
T L S—A3 A ——
D)

423.— La suma de las alteraciones de las escalas enarmonicas es 12.
EJEMPLO:

g . Reb mayor
5b

424. La escala cromatica de 16
5 enariaontas.

+ 78 = 12 alteraciones

quintas, que comprende los 6 tipos, contiene
EJEMPLOen Do

5 4 83 2 1 Limite = + 16 vlasc.

XII. De la modulacion

425, _se puede modu
los tonus lejanos.

lar melodica o armonicamente, a los tonos vecinos ya

426. Un tono primitivo tiene 5 tonos vecinos.

422. ;Por cuintas quintas estin separadas lus escalas erarmonicas’_ 423. Cual
Po" la suma de lus alteraciones do lus escalus elmrml}m('axP_424.G'Cz¢zz'a—ma' ;.126(17'7720-
nias contiene ln escala cromitica de 16 quintas®_ 425, ;A4 que tonos se puéd@ mo-
dnh{ rmelodica o armonicamentr?_ 426, GCuGntoy tonos vecinas tiene un tono vri
mitivo, v a qué distancias se encuentran de este? o
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Siel tono primitivo es MaYyor, los tonos vecinos se encuentran a las distancias
siguientes:

x — 1 tono mayor

x+1 » T

2 + 2 tono menor

xr+3 k2] ”

x+4 » »

EJEMPLO:

. Do - - .
ﬁ 18] - = E
Yo oz 2+l 242 x+3 x+4

Tono primitivo Do mayor.

o,

Tonos vecinos: fa y 50l mayores; re, la y mi menores.

Siel tono primitivo es MeENOT, los tonos vecinos se encuentran a las distancias
siguientes:
x + 1 tono menor
x -1 b} 9
2 — 2 tono mayor

xr -3 N 13
r—4 » »
EJEMPLO:
Jol La
vd ® e mi—
P Y |
v o 4 2-32-2 2-1 x+1
Tono primitivo Lia menor
fol ®
; [ © W A— N
Y] o7

Tonos vecinos: mi y re menores; sol, do y fa mayores.

427.— Las notas caracteristicas para modular de un tono mayor a los tonos
vecinos,se encuentran 1 quinta a la izquierda y 4 quintas a la derecha de la su-
cesion de la escala mayor, es decir que estan comprendidas enel tipo 5°de laes-
cala cromatica.

EJEMPLO:
Tono de d0 mayor

A 1 2 43 4
% Tip H e iy
) 1 -

cromatico 1l
a+ 11

427. ¢ Donde se encuentran las notas caracteristicas para modularde «n tone
mayor a Los tonos vecinos?
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, Tonoprimitivo Do mayor Modulacion a La menor 4
:

-

PRI & R U | 4
- S——— po— | P—— .
- - - y

L )

A caracteristica

P Modulaciona Sol mayor ﬁ%l‘ o Modula({:i()n a Mi menor 4

h—= ¢ — p———
D)

© Y
il Vil

>

3y
W~

VI <

4 Modulacion a Fa mayor Modulacion a Re menor 2

—i N L & P S |
N " —3
Wx—& o i bo
— - b1 Pey [Q ] L2 d i |
] T « 3
D] 1 i VII

428 Las notas caracteristicas para modular de un tono menor armonico a
los tonos vecinos, estin también comprendidas en el tipo 5° de la escala cromatica.

EJEMPLO:
Tono de la menor
1 2 3 4
. 0 By ga

52 Tipo m_;‘l?’—. — fo “:Eﬂ

cromatico - e —— — —1
v o1 a+11
_ pTono primitivo La menorarmonico Modulaciona Do mayor
A K . —y
G o fo o o ho o o0
‘) ;— -“ 0 O 0 O b ' V .
caracteristica

Modulaciona Sol mayor

J 1 R4 (9] 1
PEY 1T PRy [§
‘ oo o = E— ‘tﬁiﬂ
#\ S - q“\_ () oo © 1
Y LTS TTT VI T Vil

Modulacién a Fa mayor

) 4 18 Y ©
ﬁ—ir '*¥*¥+“—L-1L RN i) ‘r"‘uqﬁ
PEY H| b3d NS ) WXy
Jg O v 1 v T 1 —
VI v

XTIII. Notacion clasica de la escala cromatica,

429. - Los estudios del contrapunto y la fuga, han infiuido en la adopcion de
laeseritura de la escala cromatica, formada por el tipo 59 al subir, y el tipo 20 al
descender, pues estos tipos contienen las notas caracteristicas de la modulacion
a los tonos vecinos o relativos

A28. o En qui tipo cromitico estin comprendidas las notas caracteristicas para
modilar de un tono menor armonico a los tonos vecinos?—. 429. cQué estudios han
(i flnido en la eseritura de lo escaly cromaitica de los tzpos BU y Qv
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430.- E1 tipo B0 contiene las caracteristicas de la modulacion del tono mayor
y de surelativo menor arménico; y el tipo 2° contiene las caracteristicas del to-
no menor armonico de igual tonica que el tone mayor anterior, y de su relative
mayor:

Modulacién de do mayor o 1a menor arménico, « los tonos vecinos
1

carictcristicn 1 2 3 4
del menor

-

Tipo 5°
cromatico

— 4
i}

* | caracteristicas |

1
caracteristica

Modulacion de d0 menor armonico o mib mayor, a los tonos vecinos

caracteristica 1 2 3 4
delmaynr Ly

Ho

TlpO Q0 ‘@L } - > MY ¢ " 1
cromatico 3 E%‘ E * | caracteristicas |
Escala cromatica de do (notacion clasica)
Ascendente Descendente
P 2 4 1 3 3 1 4 2
4 ) n | 1 I
L h;ﬁ“; — = l]Il
* he o
ohe ) 1 e e
Noths caracteristicas para modular  Notas caracteristicas para modular
de do mayor, a sus relativos. de do menor, a sus relativos.

XIV. De la transposicion

431 .- para averiguar cuales son las notas que en la transposicion al leer,
cambian o no de alteracioén, busquese la formula del intervalo que separa el tono
primitivo del tono al cual se transporta.

La cifra de la féormula indicara el numero de notas que cambian de alteracion;
y restando de 7, la cifra de la férmula,tendremos el nimero de notasque no cam-
bian. .

El signo + significard que las notas del orden de los sostenidos (fa, do, sol,

re, la, mi,si), se eleven de un semitono cromatico, cambiando

el Hend
el b en §
el i en #
el # en x

430. s Qué notas caracteristicas de la modulacion contienen los tipos croma-
ticos 50 y 202_ 431. Indiquese la regla para averiguar cuales sonlas notas que
enla transposicion al leer, combian o no de alieracion.

1514

Elsigno —signifigara que las notas del orden de los bemoles (si, mi, la, re,
sol, do, fa), se bajen de un semitono cromético, cambiando

el = en
el § en h
el § en b
el b en B
EJEMPLOS:
4 . [ or—> _ 1 2 .3
. () ﬁ‘ %
13 2 1 +—< |
o Tono primitive Do
PN ¢ S —
‘j\l - o © [4 ] <
62 mayor Transportado a La a +3
T} TR PEY #
I!; = r— o E
: do fa sol
Tono primitive La
v P . e
I <« © o -
34 menor Transportadosa Do x -3
o o U { .
mi la  si

432.- sila eif‘re‘L de la formula fuese x +7 6 &~ 7, entonces cambiaran todas
las notas de alteracién, y si fu’ese mayor que aquella, las notas del orden de Ias
dobles alteraciones, se elevardn o bajardn de dos semitonos eromaticos, camhian-
do para el orden de los dobles sostenidos el en h, el b en 5,

el Ben x, y para el or-
den de los dobles bemoles, el x en bl, elt en b, ellienth,

EJEMPLOS:
Tono primitive Do

PEY Y
© 1§ ]

i

“>
12 aumentada| Transportados Do# z+7

N
n e e LY
I p:J hoi 6] hd
¥o o FO—1 i—

J fe oo

482, Indiquese la regéa de la transposicion al leer, cuando la ctfra de la for
mula fuese 7 6 un numero mayor.



Tono primitivo Do

g‘“"a" ©

8t disminuida Transportado a Dob 2 -7

7

p— i Ty PO
b b Po TP

Tono primitivo DO:

g e
Sonep —a-
iy — oo pe T
¢ o vo PO

6% aumentada Transportado a La 2 +10

EF.)Y;TF do fa sol

10 — 7= 3 dobles alteracinnes

Tono primitivo La
p—

— fo—O

)
3adisminuida Transportado o Do? 2 ~10
4

@‘ Lo bo W‘b“'ﬁ'm
4o hn e .
hid mi la si

10 — 7= 13 dobles alteraciones

XV. De las notas comunes

— y i 90 -
433 E Hl’ me 1 i e hayentre dos tonalld&des ma
t: I‘els I’dntigl(l)a S igu'd.]. a la /ifra d la formula del intervalo un p
res o meno h S.€e C e v € separa

dichas tonalidades:

2 + 106 x-~1=1nota distinta

“TDo_ . Sol™ Do Fa

—4— T

| (I
H—0 —b-
g 3 Et - if 1 -

v nota distinta fa® nota distinta si>

= |

7 ; diste ; que kay entre dos
433. A gué formula es igual el numero de notus dzstm;a; qz’¢ : oydez(w e
o . : t igual el numer
tonalidades mayores o menores antiguas, y « qué sera ig
comunes de dickas tonalidades?

7-.2""‘16.2‘—1:6 notas ¢

Do ; Sol

Omunes

v VI v Vo
de sol de do de do de fa,

434 -~ El nimero de notas comunes entre dog tonos mayores o menores anti-
guos, sera

-2+ o0x = nimero de notas comunes,
El de dos escalas cromaticas de un mismo tipo, serg

R-x+ox_- < nimero de notas comunes,
Elde dos escalas cromatjcag de los 6 tipos, sera

Weztoz_ = nimero de notas comunes.
435 .~ Las notas

comunes se encuentran limi

tadas por e] polo inferjor del tono
de la derecha, y el polo superior

del tono de 1y izquierda,
EJEMPLOS:
Tonos mayores

Tono de re
Inotas comunes

Iv
Poloinferior

Derecha

Tono de sib

I notas comunes

VII
Polo superior

Izquierda

T—x-4=3 notas comunes

Derecha

-
Vildesc.
Polo inferior

Sib mayor [ notas comunes ]
\‘ _h_
el

N
Izquierda H )

Tase.
12 -2~ 4=8 notas comunes Polo

superior

484. cCudl serg o7 numero de notas comunes entre dos tonos mayores, cudl entre
dos escalas cromaticas de un mismo 41po, y cudl entre dos escalas cromaticas de log
6 tipos2  435. cComo se encuentran limitadas las notas comunes?
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436 _ Para hallar las notas comunes entre tres om
mula del intervalo que separa los tono
de 1a sucesion. IEMPLO:
P RN

Tonos extremos

4s tonos, se busea la far-
s extremos, y se resta del numero de sonidos

x
w_z +2 = B notas comunes

EIV VII

de 50l de fa

437 _ Para conocer cuales sonlostonos a que pertenece una ml)tasie?rril:im;
da, bu s'uese el tono de la izquierda en el cual la nota ocupe el poto P rio ,010
Ij:’(:16’3‘:1(1(}1456 por quintas hasta el tono de la derecha en que la nota ocupeelp
as

inferior. EJEMPLOS:

Modo Mayor

Notadeterminadal 5 6 7

fa Polaoinferior

fa, Polo superior
de sol de dO

Modo Menor antiguo

Nota determinada1

6
fa)

2 9 4 5 7

n Vi i‘l Pol rior
a Polo supe
de mib dela

Escala cromatica-5° Tipo
Nota determinada

1
: VII desc.
11asc. VIIdesc. 11 asc. ) fa, Polo
fa Polo superior inferior de S0l

de mitp

, 5
436. cCémo se procede para hallar las notas comunes entre (res o mas tfonos2-
-G

17
437 . Indiquese la regla para conocer cuales son los tonos & que periencce una no

determinada.
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438. Los polos de las escalas corresponden a los siguientes grados.

Escalas diatonicas

Polo inferior Polo superior
Escala mayor v VII
Escala menor antigua VI I

Escala menor armédnica, VI (3sonidos nulos) VII
Escala menor melodia VI (8 sonidos nulos) VII

Escalas cromaticas

Polo inferior Polo superior

1 Tipo V  descendido VII

20 Tipo II  dese. IV ascendido

3T Tipo VI desc. 1 ase.

40 Tipo IIT  desc. V asc.

b Tipo VII desec. II asc.

6° Tipo v VI ase,
Escala de los 6 tipos V. desc. VI asc.

439.— Para hallar el nimero de escalas de cada especie o tipo, que contienela
escala general de 30 quintas, se resta la formula de cada tipo de escala de los 3t so-
nidos de la sucesion:

31-a + 6=25 Escalas mayores

31—~ 2 + 6 =25 Escalas menores antiguas
31-a + 9 =22 Escalas menores arménicas
8l-x + 9=22 Escalas menores melddicas
31-a + 7=24 Escalas homénimas simples
31— x + 14 =17 Escalas homénimas duples
81—z + 21 =10 Escalas homoénimas triples

81— 2 +12 =19 Escalas enarménicas

dl— 2 + 11=20 Escalas cromaticas de cada tipo
8l—-ax +16 =15 Escalas cromaticas de 6 tipos

440.— Los polos forman el intervalo de mayor nimero de quintas de cada escala.

XVI. De los intervalos comunes

441 ._ Restando la formula del intervalo del nimero de sonidos de la sucesion,
se encuentra el numero de tonos a que pertenece el intervalo.

438. ¢ A qué grados corresponden los polos de las escalas?_  489. Como se
procede para hallar el numero de escalas de cada especie v tipo, que contiene la es-
cala de 30 quintas?_ 440, gQué intervalo forman lospolos de cada escala?. 441.,06-
mo se encuentra el nimero de tonos a que pertenece el intervalo?
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EJEMPLOS:

La segunda mayor tiene la formula 2 +2
E1 modo mayor tiene una sucesion de 7 sonidos,
Luego 7— .+ 2 =5 tonos.

La septima menor tiene la formula 2 -5
Cada tipo cromatico tiene una sucesion de 12 sonidos,
Luego 12— —5="7 tonos de cada tipo cromatico.

442 . Paraconocer cuales son los tonos a que pertenece un intervalo determi-
nido, busguese el tono de la izquierda en el cual el sonido del intervalo que esta a
la derecha de la sucesion ocupe el polo superior, ¥y asciéndase por quintas hasta el
tono de la izquierda en el cual el sonido del intervalo que estd a la izquierda de la sucesion,
ocupe el polo inferior

EJEMPLOS:

Modo mayor

Intervalo determinado 7—1-+3=42t0r§305 4

': Iv
fa, Polo inferior
de do

re Polosuperior
de m1»
Modo menor antiguo

Intervalo determinado 7+ +3 =4 tonos

A 1 2 3 4
i:f%; —g e Sit—s To—
— O » -
VI - ’l’I VI _ _
. : fa Polo inferior
re Polosuperior de la
de do
Escala cromatica-5° Tipo
Intervaln dtztm‘ir-linadvo ﬁijz i—% + :; = ?;tonffs 6 7 8 9 .
%A —oHased———- p— P - -sop— —
S B  pa—— pu—'a_s - +.jk= t—‘*QTEﬁ ]
viidesc. PO—Fase. vildese.
re Polo superior fa Polo inferior
de dob de sol

Escala cromatica de los 6 tipos
17—-2 +3=14tonos

Intervalo determinado 1 2 3 4 5 6 789101 1213 14

g—e‘ﬂ‘“ﬁ —eo 597' i St —

S « E— 171 S " S—

Vvdesc. Viasc. Vv desc.
re Polo superior fa Polo in-
de fao ferior de S1

442. Indiguese la regla para conocer cudles son los Lonos a que pertenece uz n
tervalo determinado
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443 .- siclintervalo propuesto es maximo, la nota aguda representa el polo

superior y la grave el inferior; y siel intervalo es minimo, lu nota grave represen-
ta el polo superior y la aguda el inferior

XVII. De los acordes

444 . vos acordes pueden representarse por la formula del intervalo co-
rrespondiente a sus notas extremas:

o]

445 . Las formulas para representar los acordes fundamentales, son las si-
guientes:

| Acorde perfecto mayor r+4
Acordes de 3 sonidos | Acorde perfecto menor r+4
Acorde de 5% disminuida =ax+6

Acorde de 72 dominante =ax+86

S Acorde de 7? sensible =x+6

Acordes de 4 sonidos ( Acorde de 7% disminuida =2+ 9
2 Acorde de 7% mayor =x+5H

Acorde de 7% menor =x+4

Acordes de ( Acorde de 9* mayor =x+6

5 sonidos % Acorde de 92 menor =a+9

446.- Para encontrar el niimero detonos a que pertenece un acorde, o para
conocer cuales son los tonos a que pertenece un acorde determinado, procédase
segin las reglas de los intervalos comunes.

443. Indiguese qué polos representanlas notas agudas y lasgravesenlos
intervalos mdaximos y minimos._. 444. ¢ Por qué formula pueden representar-
se los acordesP_ 445. ¢ Cudles son las formulas para representarlos acordes
Sundamentales?_ 446. ¢Como se procede para encontrar el numero de Lonosa
que pertenece un acorde, v Para conocer cuales son los tonos a que pertenece
un acorde determinado?
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